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1.1 Motivacidén Personal

“Si amds lo que haces,
nunca serd un trabajo”.

- Confusio
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Desde muy pequefa todo lo relacionado al mun-
do artistico y cultural me ha llamado la atencién,
quizas porque soy un alma sensible la cual busca
la delicadeza en cualquier medio de expresién
o simplemente porque lo visual me Ilama. Toda
mi vida he sentido un gusto superior por todo lo
que es creado con las manos, me genera admi-
racion lo que son capaces de hacer y la infinidad
de opciones que hay para crear y explorar. A fin
de cuentas, lo creado con las manos es Unico y
tiene un valor méas alld de lo visible, el amor que
tiene cada pieza.

Por otra parte, tengo la suerte de estar rodeada
de mujeres artistas, las cuales me inspiran dia a
dia, como mi hermana, mis primds, companeras
de trabajo y amigas de universidad. Pero la més
importante y la que me hizo darme cuenta del
amor que transmiten los oficios, es mi mam4, la
cual desde que es ceramista irradia alegria al
hablar de sus piezas, de sus clases, amigas de
ceramicay profesora. Este oficio le generd un
cambio en su diario vivir y gracias a esa actitud,
amise me generd esaincertidumbre de ver si es
que este oficio me Ilenaba también. Ella al sen-
tir esta pasion por el oficio de la cerdmica, me
brind¢ toda la inspiracién y ganas de aprender
sobre este arte e involucrarme en un proceso tan
bonito como este.

Es por esto que en este proyecto se busca reu-
nir todos los aspectos que me llaman la atencién,
cultura, oficios, creacion, sensibilidad y simpleza.

Mimadre, sobrina'y hermana haciendo ce

Proyecto de ceramica del ano 2020
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Fotografia por la plataforma equiz




2.1 Introduccién

Historicamente, se ha abordado el estudio sobre
los pueblos originarios de Chile existiendo cierto
conocimiento general acerca de suincidencia en
la cultura e historia nacional, pero poco se habla
del pueblo Diaguita, el cual es un pueblo origina-
rio que ha existido desde tiempos precolombinos
hasta hoy en dia. Este fue reconocido como pue-
blo originario del pais por el gobierno de Michelle
Bachelet el ano 2006 (Fundacién de Comunica-
ciones, Capacitacion y Cultura del Agro, 2014).
Previo a sureconocimiento, se estaba perdiendo
gran parte de su legado como agricultores, cons-
tructores, textileros, cesteros, religiosos y lo mas
importante, que es por lo que la mayoria puede
identificarlos, como grandes artesanos alfareros.

La manifestacién artistica més importante de
este pueblo, es la alfareria, siendo la morfologia
y la ornamentacion de sus piezas lo mas impor-
tante de su cultura, ya que gracias a estas, ar-
quedlogos, investigadores e historiadores han
podido entender sobre sus costumbres, ritos, tra-
diciones, alimentacioén, y al mismo tiempo seguir
descubriendo més aspectos del pueblo Diaguita,
los cuales todavia no se conocen en su totalidad.

Debido a esta falta de reconocimiento del pue-
blo Diaguita surge la oportunidad de visibilizar
y homenajear a través de un creacién de piezas
de ceramica contemporénea, la morfologia de la
alfareria creada por el pueblo Diaguita y de esta
manera poner en valor la cultura e importancia
de este pueblo.
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Figura 3. Manifestacion de pueblos originarios
Flacso Chile (s.f)
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Pueblo Diaguita

Los pueblos originarios “corresponden a aquellos
grupos humanos que descienden directamente
de las culturas precolombinas y que mantienen
elementos culturales y sociales que los distinguen
del resto de la poblacion” (Chile Precolombino, s.f.)

En Chile se originarony desarrollaron diferentes
culturas con elementos externos y propios, los
que fueron conformando asi diferentes formés
de expresion originarias y/o ancestrales. Son re-
conocidos dentro del extenso territorio chileno
como pueblos originarios los Aymaras, Quechuas,
Atacamenos, Collas, Mapuches, Kawashgar o
Alacalufe, Yagan, y por Ultimo el pueblo Diagui-
ta. (Direccion General de Obras Publicas, 2012)
Para estos pueblos, la artesania representa una
manifestacion cultural relevante y un ingreso ne-
cesarioy significativo en su economia familiar. De
los 2.300 artesanos que forman parte de la red
de Artesanias de Chile, 63% pertenece a pueblos
indigenas. (Artesanias de Chile, 2019)
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Figura 4. Comunidad Diaguita Yupanqui
Atamaca noticias
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Pueblo Diaguita

3.2 Historia
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Debido a las condiciones favorables de la pre-
cordillera andina, como el clima, la abundancia
de pastos vy la existencia de flujos de agua cons-
tantes através de los valles, grupos de cazadores
se instalaron rapidamente enla zona.

Entre el 300 a.Cy el 700 de nuestra era, florecié
un complejo cultural que ha sido denominado El
Molle por los arquedlogos. Este se caracterizo
por el desarrollo de una alfareria de motivos
geométricos, una economia agroganadera sus-
tentadaen el uso de sistemés de regadio y un pa-
tron de asentamiento semi estable en los valles
y enlacosta. Entre el 800y el 1.000 d.C surgi6
un nuevo complejo cultural de transicion denomi-
nado Las Animas, el que luego evoluciond hasta
convertirse en la cultura Diaguita, denominada
asf por la aparente coincidencia de motivos alfa-
reros con la cultura homonima de los valles del
noroeste argentino.

El pueblo Diaguita ocupo los valles de Copiapo,
Huasco, Elqui, Limariy Choapa, en el Norte Chico
chileno, enlas regiones de Coquimbo y Atacama
(Quintiadn J., 2008). En su periodo clasico (900-
1470 d.c), la cultura Diaguita desarrolld comple-
jos sistemads de regadio, una fina cerdmica de to-
nos blancos, rojos y negros y un sistema politico
de seforios duales en cada valle, que se repartian
el poder entre el curso bajo de los rios y la costay
el curso medio de los valles y los distintos afluentes.
(Memoria Chilena, s.f.)
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Pueblo Diaguita

3.2 Historia

Tradicionalmente se ha dividido la Cultura Diagui-
tachilena en tres fases, las cuales se diferencian
debido a sus ceramicasy objetos/ritos funebres:
Diaguita | (200 a 1200 d.C.) que se relaciona
con vasijas ceramicas e inhumaciones similares
alas del complejo cultural Las Animas; Diaguita
[1 (1200 a 1470 d.C.), con entierros en cistas de
piedray abundantesy ricas ofrendas; Diaguita |1l
o DiaguitaInka (1470 a 1536 d.C.), que se carac-
terizo por la aculturacion de la poblacion Diaguita
al Imperio Inca, evidente por ejemplo en el uso del
principio organizativo dual y en la incorporacion
de formas e iconografia cerdmica Inca “larelacion
entre Incas y Diaguitas no produjo un quiebre y
abandono del universo representacional propio de
la cultura local. Los patrones decorativos de origen
Diaguita pre incaico continuaron representando-
se, y se incorporan ademas mejoras técnicas en
la manufactura de la cerdmica” (Gonzélez, 2013)

La conquista espafola significd una gran repre-
sion para el pueblo Diaguita, que fueron compe-
lidos a la servidumbre a través del sistema de
encomiendas y reducidos a pueblos de indios,
los que a mediados del siglo XVIII habian des-
aparecido debido a la expansion de las grandes
haciendas en los valles (Memoria Chilena, s.f.).

300 200
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Figura 6. Linea del tiempo pueblo Diaguita - Elaboracion propia
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Pueblo Diaguita

3.4 Reconocimiento del
pueblo Diaguita hoy

El pueblo Diaguita, fue reconocido como pueblo
originario del pais por el gobierno de Michelle Ba-
chelet el ano 2006 (Fundacion de Comunicaciones,
Capacitacién y Cultura del Agro, 2014). Previo a
esto, gran parte de los chilenos tenfa en el olvido
a este pueblo, por lo que se estaba perdiendo gran
parte de sulegado como agricultores, constructores,
textileros, cesteros, religiosos y lo mas importante,
que es por lo que son més reconocidos, como grandes
artesanos alfareros.

El reconocimiento del pueblo Diaguita, dio unimpul-
so para avanzar en la recuperacién de la identidad
Diaguita del norte de Chile. Enelcenso del afno 2017,
delas 2.185.792 personas que se consideraron perte-
necientes a alglin pueblo indigena u originario, 88.474
se identificaron como pertenecientes al pueblo Diagui-
ta (Instituto Nacional de Estadisticas, 2018).

Se ha visto que frente a la diversidad cultural del
pais, el Estado de Chile ha intentado disefar e im-
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plementar politicas orientadas a lograr un mejor en-
tendimiento de los pueblos originarios y de rescatar
sus tradiciones e impulsar el desarrollo cultural del

pueblo Diaguita (FUCOA, 2014, p. 12) pero a pesar
de esto, esta cultura sigue siendo una de las mas enig-
maticas desde el punto de vista de su pasado (Servicio

Nacional del Patrimonio Cultural, 2020) “Los actuales
habitantes de estos valles acuden a la memoria histo-
ricadel territorio que ocupany a su descendencia indi-
gena, paradar forma al proceso de auto reconocimien-
to Diaguita, salvando el olvido a que fueron expuestos
durante casi dos siglos de vida republicana” (Museo
Chileno de Arte Precolombino, 2016, p. 99).

A raiz de este olvido y escaso conocimiento del pue-
blo Diaguita, distintos arqueodlogos han hecho un in-
teresante trabajo al intentar aproximarse a su forma
de vida, basandose principalmente en objetos que
se han encontrado de esta cultura (FUCOA, 2014)
proporcionando informacién muy importante parael
entendimiento y saber acerca de este pueblo.

14
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4,3% Otros

4% Duaguita

7,1% Aymara
79,8% Mapuche

Figura 7. Pueblos Originarios Chilenos
Elaboracion propia a partir del CNCA & INE 2015
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Pueblo Diaguita

3.5 Legado del
pueblo Diaguita
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El pueblo Diaguita destaco por ser grandes agri-
cultores, constructores, textileros, cesteros, re-
ligiosos y alfareros.

El oficio de la alfareria es el legado mas impor-
tante que el pueblo Diaguita dejé ya que esta ha
permitidoy facilitado el estudio del desarrollo de
las tradiciones culturales a lo largo del tiempo,
dando la posibilidad de evaluar los efectos del
cambio social, politico y econémico en un grupo
de individuos del pasado. La cerdmica arqueolo-
gica, no solo constituye un testimonio del pasado,
sino que también se convierte en un documento
u objeto histérico que precisa estudio, haciéndo-
se necesario formularle preguntas y que estéd en
condiciones de aportarnos informacion precisa
de caréacter historico (Garcia, 2005). Por lo que a
través de las piezas de cerdmica es como se logra
estudiar al pueblo Diaguita y asi comprender de
mejor manera nuestro pasado. De igual forma la
morfologia de sus piezas es gran parte del legado
cultural dejado por este pueblo, ya que gracias
ala creacion de estas piezas, hoy en dia existen
articulos que cumplen con las mismés funciones
que lograron cumplir los artefactos creados por
el pueblo Diaguita en su época.

15

Figura 9. Entierro de un nifo diaguita, junto a piezas de
ceramica de su cultura, en el sitio El Olivar
Explora
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Pueblo Diaguita

3.6 Importancia
de su alfareria

Como se menciono anteriormente la ceramica
es de especial importancia en la cultura Diaguita,
por su bellezay por ser un elemento clave para
el reconocimientoy entendimiento de su cultura.

Los integrantes del pueblo Diaguita eran grandes
alfareros y al ser dominados y conquistados por
el pueblo Inca, se unieron las artesanias locales
con las del pueblo invasor, fusiondndose distintas
técnicas, que dieron como resultado, articulos Ile-
nos de riqueza cultural. La ceramica Diaguita se
caracteriza por su belleza, predominando los co-
lores rojo, blancoy negro los que conseguian gra-
cias al uso de engobes naturales, y también por |a
funcidnalidad y espiritualidad que estas tenian.
Gonzalo Ampuero, investigador arqueologico y
etnohistérico, menciona que “la cultura Diaguita
chilena es conocida mundialmente por lariqueza
plastica de su alfareria, clasificada por muchos
autores como de las més hermosas vy estilizadas
producidas en el territorio americano durante el
periodo Precolombino” (1978).

Gracias a su durabilidad, se han encontrado va-
rios vestigios ceramicos que forman parte de
distintas culturas del mundo. Estas resultan fun-
damentales a la hora de reconstruir antiguas cos-
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tumbres o para conocer sobre civilizaciones ya
desaparecidas, debido a que en este tipo de obras
estan insertas una serie de cédigos que permi-
ten develar el funciénamiento de una cultura, sus
costumbres, alimentacion, vestimenta, creencias,
etc. La alfareria es un item material que puede
ser asociado a roles sociales cuando es enten-
dido como simbolo comunicacional, reforzando
a veces la conservacion de fronteras grupales y
consecuentemente, la identidad de una sociedad
(Hodder, 1982). Distintos medios, como textiles,
ceramica, metales, paredes de piedray arquitec-
tura, pueden llegar a constituirse en poderosas
vias para difundir valores culturales, condicionar
conductas e interrelaciones grupales. Esto se
manifiesta especialmente dentro de sociedades
complejas, mas aln cuando carecen de escrituray
se caracterizan por integrar auna amplia variedad
de grupos, tanto de género y étnicos, como eco-
noémicos v jerdrquico - sociales (Cantarutti, 2002).

La alfareria de varios pueblos prehispanicos, fue
desarrollada para satisfacer necesidades practi-
cas, como la cocciony almacenamiento de agua 'y
alimentos, y también para rendir culto a los dio-
ses 0 a los muertos. De esta forma la alfareria
cumple unrol de gran importanciay valor, ya que

16
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estos articulos desempenaron una gran funcion
eneldiariovivir de las culturas pasadasy gracias
avarias de estas vasijas, su morfologia y funcion
es como los pueblos prehispanicos, en este caso
el pueblo Diaguita, pudieron subsistir en sudia a
diay satisfacer sus necesidades.

“El pueblo Diaguita es reconocido por el alto desa-
rrollo que alcanzé su ceramica, eso se reflejaen la
complejidad de sus disefnos y en el gran desarro-
[lo de su técnica. Hicieron dos tipos de recipien-
tes: uno sencillo y sin decoraciones para el uso
domesticoy otro usado para ceremonias pintado
con dibujos geométricos en negro, rojo y blanco”
(Artesanias de Chile, 2019). Estos también se
caracterizan por la variedad de formas cerami-
cas, como las zoomorfas, antropomorfas, vasijas,
escudillas, vasos, tazas, jarros, pucos, entre otras.

Estos articulos cerdamicos, eran cubiertos por una
capa fina de engobe, el cual estd compuesto por
minerales, arcillay elementos extraidos de la na-
turaleza, los cuales se utilizaban para realizar las
ornamentaciones sobre |la ceramica.

Las piezas, segun el alfareror nacional, Ulises
Galleguillos (2022), eran quemadas en lo que se
hacia llamar horno abierto, técnica que consiste
en apilar las piezas, rodearlas de lena y echarles
fuego para alcanzar la temperatura necesaria
para su coccion.

El pueblo Diaguita es un gran referente en lo que
podemos llamar fusion entre funcion, formay es-
tetica, ya que sus vasijas a pesar de ser recono-
cidas por su belleza también esconden una gran
carga funcional ala hora de ser utilizadas.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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Artesania y patrimonio

4.1 Importancia
de la artesania

La artesania es unade las expresiones culturales

que tiene un alto valor patrimonial, pues conside-
ra aspectos que tienen que ver con los diversos

territorios donde se desarrolla, con el dominio de

una multiplicidad de técnicas de dominio manual

y es la materializacion de diversos conocimientos

de las personas que le dan origen. “La artesania

es una forma de actividad practico-espiritual, es

decir, una forma de trabajo que tiene la peculia-
ridad de conservar la unidad primigenia entre lo

bello y lo Util, caracteristico de muchas produc-
ciones anteriores alarevolucién industrial y que

se realizaban a partir de un encargo, atendiendo

a la satisfaccion de su doble funcién estéticay
utilitaria” (Benitez, 2009) Con poca frecuencia

se habla de la artesania como tal, sin embargo, es

un sector muy relevante, no sélo porque genera

empleo, sino que también porque reline en tor-
no a si elementos como el arte, la tradicion, los

oficios y la herencia de historias ancestrales que

enriquecen la cultura (Martinez, 2018). Tal como

indica la escritora Carolina Cadiz (2011) “en so-
ciedad, lalabor del artesano es fundamental para

vincular los procesos técnicos con la capacidad

de diferenciasy simbolizar estados de una comu-
nidad”, y también argumenta que el desarrollo de
los oficios a través del tiempo vy el legado cultural

modela tanto en el imaginario como en la identi-
ficacion con nuestro pasado, cuando estos dos
conceptos son anulados o reprimidos se pierde
el sentido de la cultura.

19

El concepto artesania ha tenido distintas defini-
ciones a lo largo del tiempo, el aflo 2017 el Con-
sejo Nacional de la Culturay las Artes (CNCA)
definié este concepto en el documento “Politica
Nacional de Artesanfa 2017-2022" como “la ela-
boracion de objetos o productos realizados indi-
vidual o colectivamente para los cuales pueden
utilizarse herramientas y/o implementos, pre-
dominando la ejecucién manual. Este dominio
de la técnicay la transformacion de las materias
primas involucran, a su vez, habilidad, sentido
de pertenencia y creatividad en la elaboracion
de productos pertenecientes a una determinada
cultura. Tales aptitudes se despliegan mediante
distintas formas de combinar la memoria, la re-
flexién y el conocimiento experto que sustentan
el proceso del trabajo artesanal” (CNCA, 2017,
p. 80.)

La artesania es considerada como el principal
vinculo con las culturas originarias del territorio
nacional, ya que traspasa tradiciones ancestra-
les, pero da paso a la posibilidad de incorporar
nuevas maneras de creacion y comercializacion,
por lo que se puede decir que la artesania es una
expresion cultural que estd en constante cambio
(Rodriguez, Alfaro, Albornoz, y Ceballos, 2008).
La artesania en Chile, se caracteriza por su varie-
dad de materiales, contenidos y manifestaciones
que la hacen extensiva a un campo de desarrollo
cada vez mayor para efectos de su participacion
como expresion de identidad y patrimonio cultu-
ral del pais (Urrutia, 2008).
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Artesania y patrimonio

4.2 Artesania y sus
variaciones

La plataforma Chile Artesania, clasifica las ar-
tesanfas en distintos grupos: contemporanea,
indigena vy tradicional. Definiendo esta Ultima
como “practica asociada al dominio de un oficio
transmitida de generacion en generaciéon en un
pueblo o comunidad ligada a su territorioy paisa-
je cultural. Su principal caracteristica es el hecho
de formar parte de la memoria vy el patrimonio
que constituyen la cultura material de un colec-
tivo que emerge y se desarrolla en un contexto
historico particular. La artesania tradicional ma-
nifiesta una continuidad de determinados patro-
nes estéticosy simbdlicos -definidos por formas,
colores y técnicas- cuyas estructuras originales
pueden ser mantenidas a través del tiempo asi
como también re elaboradas, aunque siempre
conservando aquellos elementos distintivos que
le otorgan identidad y sentido de pertenencia a
la cultura e historia a las cuales pertenece.” (Chile
Artesania)

La artesania contemporanea por su parte corres-
ponde a “las producciones y expresiones actuales
que incorporan propuestas creativas y reflexivas,
através de la transformacioén o reinterpretacion
enelusovy aplicacion de materiales, técnicas, for-
mas y conceptos emanados de la artesania tradi-
cional en objetos artesanales que no requieren
de una referencia identitaria especifica (aunque

podrian tenerla)” (Chile Artesania)
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4.2 Artesania y sus
variaciones

Por otro lado, existe una categoria o area de la
artesania que se usa para comprender el hacer de
creadores de las ciudades, que es la llamada “ar-
tesanfaurbana”y que tiene su propio devenir aso-
ciado al nacimientoy desarrollo de las ciudades y
las influencias historico, culturales y econdmicas
que han dado origen a un amplio segmento pro-
ductivoy creativo. Segiin un estudio desarrollado
por la Fundacion Artesanias de Chile el afio 2021
“La Artesania Urbana es aquella que se origina
desde la préactica de un oficio y de un saber ha-
cer, que tiene unacierta trayectoria de referencia
de sus cultores en el espacio urbanoy la funcion
social y cultural de sus creaciones, puede estar
orientada a fines utilitarios, ornamentales, deco-
rativos, simbdlicos, estéticos y artisticos parares-
ponder alas necesidades, expectativas y valores
de los diversos grupos sociales y culturales que
habitan la ciudad. Los objetos artesanales tienen
la capacidad de proyectar sellos identitarios que
le otorgan un sentido de originalidad que los dife-
rencie de aquellos producidos en otras urbesy de
los objetos de origen industrial” Esta definicién
de alguna manera responde a una diversidad de
objetos, précticas y personas, pero que tienen
granrelevanciay presencia en el contexto actual
nacional y que de alguna forma contextualiza el
ejercicio creativo de este proyecto.

2]

04

Es asi como podemos entender que la artesa-
nia tiene distintas categorias y maneras de ser
vista, siendo en este proyecto muy importan-
te la innovacion como motivo para mantener
y promover la memoriay patrimonio cultural
del pueblo Diaguita “La culturaes labase y re-
ferente, materia prima, de cualquier proyecto,
y la creatividad es energia y vehiculo que los
transforma en suefos deseados” (Garcia-Ga-
rrido, 2015, p. 39).

Siguiendo el camino de lainnovacién en la ar-
tesania tradicional, podemos encontrar una
gran variedad de artesanos que, utilizando di-
ferentes materiales y técnicas, han llevado la
artesania tradicional hacia nuevos horizontes
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4.3 Valores y usos
de la artesania

Una de las practicas artesanales que se realiza
en Chile es la alfareria, a la que se le conoce co-
munmente como el arte o técnica de elaborar
objetos de barro o arcilla. Este es un oficio que
se remonta a siglos atras, cuando los pueblos se-
dentarios desarrollaron esta técnica a partir de
las materias primas existentes. La funciénalidad
erael principal objetivo, pero luego surgieron sim-
bolosy motivos dentro de la visualidad del objeto,
apareciendo de esta forma la necesidad de una es-
tética asociada, volviéndose a una dualidad entre
estéticay funcidnalidad. (Hormazabal, 2014,p.20).

La artesania ha sufrido un proceso de revaloricion,
al pasar de ser un objeto con valor utilitario en la
cultura popular, principalmente rural, a uno con
valor de cambio, al salir y situarse en el contexto
moderno donde se valora como un bien exotico,
rustico, Unico o autodctono (Leyton, 2006, p.9)

La antropdloga Barbara Velasco (2019), mencio-
na que en los anos 70 hubo una crisis con respec-
to a lo hecho a mano, y lo industrial pasé a ser
mejor porque la falla estaba asociada a lo manual.
Como menciona Gonzalo Ampuero (1991), investi-
gador arqueolégico y etnohistorico, llega un punto
donde desaparece lafuncionalidady el caracter uti-
litario que tenian muchas piezas, todo esto debido a
la eficaciade las maquinas en la produccion de obje-
tos practicos, més perfectos, baratosy abundantes.
Enla actualidad vuelve lo hecho a mano como algo
de excelencia, calidad y autenticidad.
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Figura 14. Figura 7. Artesanods en Chile

Elaboracion propia a partir del CNCA & INE 2015
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La industria trata de estandarizar objetos, vy la arte-
sanfa hace lo contrario, llena de contenido simbdlico,
memoriay relevancia una pieza. Si antes la artesania
erafunciénal y formaba parte de una cultura de vida,
hoy se debe llevar a lo contemporaneo, dandole un
valor simbdlico que la diferencie y al mismo tiempo
no olvidar su caracter funciénal.

Asi lo resumen Salazar & Castillo (2013, p.37):(...)
Essabido que dentro de los elementos de valoracion
para este tipo de objetos se cuenta cada vez mas
su evolucion vy, especialmente, la vigencia o utilidad
que estos puedan tener en lavida moderna. Es decir,
la artesania no debe ser una obra de museo, sino
que mas bien debe estar en permanente adaptacion,
ello con el Unico fin de mantener su sentido de exis-
tencia, el que va asociado a un uso y a una funcién,
no solo utilitaria, sino también simbdlica e incluso
decorativa”.

La artesania modifica su significado a lo largo de la
historia, presentando a su vez la capacidad de inno-
vacion seglin cada casoy circunstancia, permitiéndo
asiotras funciénalidades o significados, rescatando
su valor en la contemporaneidad. “Trascendiendo
la curiosidad y certidumbre originarias sobre los
modos de hacer, la l6égica de un material, las parti-
culares maneras de manipularlas, la ritualidad de
los procedimientos y sus potencialidades creativas,
constituyen aspectos que podrian permitir una vi-
sion renovadora de la artesania” (Sato, 2001, p.39).
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4.4 Importancia del
Patrimonio Cultural
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Actualmente existe un nutrido debate para definir
el concepto de patrimonio o los patrimonios, para
esto el Servicio Nacional de Patrimonio Cultural
postula: “El patrimonio cultural es un conjunto
determinado de bienes tangibles, intangibles y
naturales que forman parte de practicas socia-
les, alos que se les atribuyen valores a ser trans-
mitidos, y luego resignificados, de una época a
otra, o de una generacién a las siguientes. Asi, un
objeto se transforma en patrimonio o bien cul-
tural, o deja de serlo, mediante un proceso y/o
cuando alguien -individuo o colectividad-, afirma
su nueva condicion (Dibam, Memoria, culturay
creacion. Lineamientos politicos. Documento,
Santiago, 2005)”

El patrimonio cultural, al ser conformado a través
de un proceso social y cultural de atribuciones de
valores, funciones vy significados, es el producto
de un proceso social permanente y complejo, Ile-
no de construcciones de significados y sentidos.
Asf, los objetos y bienes resguardados adquieren
razén de ser en la medida que se abren a nuevos
sentidos y se asocian a una cultura presente que
los contextualiza, los recrea e interpreta de ma-
nera dinamica.

“El valor de dichos bienes y manifestaciones
culturales no estd en un pasado rescatado de
modo fiel, sino en la relacién que en el pre-
sente establecen las personas y las sociedades,
con dichas huellas y testimonios” (Servicio Na-
cional del Patrimonio Cultural, s.f.)
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Es por esto que los ciudadanos no son sélo
receptores pasivos, sino que son sujetos que
transforman esa realidad posibilitando el sur-
gimiento de nuevas interpretaciones y usos
patrimoniales. Como la UNESCO ha subraya-
do, el término “patrimonio cultural” no siem-
pre ha tenido el mismo significado, y en las Ul-
timas décadas ha experimentado un profundo
cambio. Actualmente, ésta es una nocion mas
abierta que también incluye expresiones de |a
cultura presente, y no solo del pasado.

Es de esta forma como al hablar sobre patri-
monio cultural, es necesario mencionar el im-
portante patrimonio arqueoldgico que el pue-
blo Diaguita dejo a disposicién de todos los
chilenos como un legado extraordinario. Los
cientos de vestigios materiales encontrados
por arquedlogos en los Ultimos afios, estan
disponibles dfa a dia en colecciones de museos
alolargo del pafsy gracias a estos, es como se
nos permite hacer un ejercicio en torno al pa-
trimonio, desarrollando en nuestra memoria
l6gicas constructivas, simbdlicas y creativas,
que pueden guiar y orientar hacia procesos
creativos contemporéneos, que aportan en
la comprensién del pasado y hacen de este
un modelo de creacién, sin pasar a llevar ni
aprovecharse de las racies y origenes de es-
tas, manteniendo el respeto por la culturay
el patrimonio.

04
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4.5 Patrimonio y Disefio
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Hoy en dia es necesario darle valor al patrimo-
nio arqueoldgico, ya que constituye el principal
legado de nuestros antepasados. Es aqui, don-
de podemos encontrar claves importantes para
entender mejor nuestra cultura y comprender
de qué forma estos componentes han moldeado
nuestro presente. Pero, ;De qué forma abarcar
el patrimonio arqueolégico de manera adecuada
para hacer de este uno méas cercano a todos los
chilenos como receptores del legado dejado por
nuestros antepasados? ;Como disefar de modo
tal que la identidad nacional agregue valor esté-
tico, formal y emocional?

De cierta manera esto se puede lograr contem-
porizando elementos de nuestro patrimonio, para
que estos se vinculen con la sociedad actual, nu-
triendonos de la artesania tradicional y visualizan-
do los codigos estéticos, técnicos y culturales para
luego decodificarlos y crear nuevos codigos, los
que permiten entregar una nueva visién a lo que
se quiere mostrary de estaforma vincular el mundo
contemporaneo, con el de nuestros antepasados.

Es aquidonde los disefadores tienen cierta ven-
taja, ya que son capaces de darle un vuelco a lo
que se percibe y hacer de estos elementos algo
contemporaneo. Se puede decir que los disefia-
dores poseen la capacidad de analizar y sintetizar,
pararecrear, re interpretar y reelaborar realida-
des nuevas, por medio de concretar, a través de
formas y objetos, la identidad cultural (CNCA,
2017). Siendo entonces el disefio algo clave ya

25

que tiene las herramientas para poder plasmar
através de distintas manifestaciones materia-
les e inmateriales, las tradiciones y contextos
sociales, sin pasar allevar los origenes de esta
y acercandose a mundos donde estos elemen-
tos no son conocidos, potenciando los oficios
tradicionales y generando asi méas valor en el
patrimonio y cultura del pafs.

Como se menciond anteriormente los dise-
Aadores debemos ser capaces de romper el
estigma de souvenir en el cual la artesania se
ve envueltay aplicar la vision innovadora y
globalizadora de los aspectos materiales, cul-
turales, técnicos y estéticos, y de esta forma
dinamizar la practicay darle un valor anadido,
pero siempre respetando las caracteristicas
tradicionales.

Por otra parte Daniela Serra (2021), Subse-
cretaria del Patrimonio Cultural y Jefa del De-
partamento de Estudios, Difusiony Educacion
Patrimonial, menciona en una entrevista reali-
zada personalmente, que el ejercicio de resca-
tary contemporizar elementos, es una buena
forma de traer al presente cuestionamientos
que existian en el pasadoy asi darles un valor.
De esta manera se da una vinculacion entre
el presente y el pasado, ya que se generan
nuevas interrogantes para las generaciones
actuales.

04
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Es aqui donde se puede ver diferentes antecedentes donde la el patrimonio
cultural, el entorno y técnicas son la base de la inspiracion para elementos

contemporaneos.
r
-t
- 3 1
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Fuente: www.ignaciamurtagh.com

Lof | Ignacia Murtagh

Proyecto de porcelana china el cual se inspiraen
la tradicion ceramica del pueblo Mapuche desde
el periodo 0-1200 d.C y sus creencias espiritua-
les para comunicar y revelar significados simbo-
licos y culturales presentes en la cultura Mapu-
che. Sus piezas se caracterizan por ser de lineas
simplesy elegantes, y ha definido su trabajo como
una exploracion del limite entre lo artesanal y lo
industrial. Cada una de sus colecciones cuenta con
un concepto que la define, aludiendo mayormente
alanaturalezay elementos patrimoniales de Chile.

Destaca en cuanto al caracter contemporéaneo en
sus creaciones, manteniendo a suvez unaraiz ala
cultura chilena; también por el hecho de haber po-
sicionado un oficio artesanal en un contexto con-
temporaneoy globalizado. Por otra parte, laimpor-
tancia que le da alaeleganciay alas lineas simples
que definen su trabajoy lo hacen ser uno especial.

Fuente: www.artesaniasdechile.c!

Cerdmica de Guanguali

En el extremo sur de la Region de Coquimbo, en
una localidad Ilamada Guanguali, se une un gru-
po de mujeres y deciden iniciarse como autodi-
dactas en el arte de la ceramica tradicional, no
conforme con los resultados y progresos busca-
ron nuevas técnicas lo que las hizo encontrar la
tecnica de la cerdmica gres. Posterior a esto fue-
ron parte de distintos proyectosy cursos parala
profundizacion en la técnica, conociendo sobre
modelado, matrices, decoracion, engobes, fabri-
caciony formulaciéon de esmaltes no toxicos, etc.

Es asi como este grupo de artesanas genera
una artesania innovadora en la que plasman los
paisajes que las rodean y los seres vivos que las
acompanan en sus quehaceres diarios a través
de la técnica del gres.

Destaca en cuanto a la innovacion respecto a la

creacion y produccion de artesania, ademas del
rescate de laidentidad local de la zona.
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Fuente: www.soledadchristie.c

Soledad Christie

La artistay disenadora Soledad Christie se inser-
taenlatradicion alfarera que desde el modelado
manual crea piezas cerdmicas inspiradas en la
estéticay tradicion precolombina del Desierto
de Atacama, donde vive. Ademas, utiliza técnicas
ancestrales para las terminaciones como el bru-
Aido con canto rodadoy la quema. Las creaciones
de esta ceramista y disefadora son revelacion
material del mundo andino. Su obra en ceramica

“Llamito, Guardian del Agua” obtuvo el Sello de

Excelencia ala Artesania Chile 2013y el Recono-
cimiento de Excelencia del World Craft Council
para artesanias del Cono Sur, Unesco 2014.

Destaca de esta artista el rescate de las tradicion
precolombina del Desierto de Atacamayy el toque
queellaentregaalas piezas sin descuidar la técnica
original.
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Fuente: www.franciscagili.cl

Seramika| Francisca Gili

Propuesta contemporénea inspirada en la tradi-
cion andina del Jarro Pato, que pone en valor ele-
mentos identitarios de la region que habitamos
y realza a la artesania en el 4rea Andina, desta-
cando a la alfareria como una gran produccion
artisticay de gran despliegue tecnolégico.

Este proyecto destaca por el hecho de realzar la
artesaniay poner envalor elementos identitarios
a través de una propuesta contemporanea que
rescata la forma del jarro pato.
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Fuente: Memoria Isabel Ariztia

Painecura|lsabel Ariztia

Proyecto de joyeria que propone la aplicacion de
elementos formales e iconograficos de la plateria
Mapuche tradicional co-creada por un retrafey
una disenadora para fomentar la valoracion so-
cial de la plateria Mapuche como patrimonio in-
tangible en un escenario contemporaneo.

Rescata de este proyecto la propuesta que se
hace respecto a la toma de los elementos de la
plateria Mapuche en un contexto contempora-
neoy mas moderno, atingente a la época.
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Fuente: www.isabelizquierdo.c

Jarro pato|Isabel Izquierdo

Serie de obras realizadas a partir del “Jarro Pato”,
contenedor de agua hecho en cerdmica inspirado
en formas zoomorfas desarrolladas por diferentes
culturas precolombinas ubicadas en el territorio chi-
leno como los pueblos Diaguita, Atacamenos y Ma-
puche. Motivada por rescatar objetos ancestrales
de uso cotidiano, trabaja en cerdmica con laidea de
sintetizar y resignificar un artefacto de uso comun
y elevarlo a un estado iconico.

De esta obra destaca la creacion de piezas a partir
de lainspiracién en pueblos originarios como el pue-
blo Diaguita, Atacamefio y Mapuche. Al mismo tiem-
po se rescata la contemporaneidad de laobra vy la
resignificacion del jarro pato como obra escultorica.
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5.1 Oportunidad

A partir de lo investigado se observaron dos
principales problemas que en conjunto suponen
una oportunidad que permite ser abordada en
el proyecto.

En primer lugar, la falta de reconocimiento del
pueblo Diaguita, que a pesar de ser reconocidos
por el estado, se encuentran en un proceso de
busqueday construcciéon de una identidad local.

Por otro lado se ve como una oportunidad la fal-
ta de conocimiento que se tiene respecto de la
morfologia de la ceramica Diaguita. Esto debido
a que su alfareria es mas reconocida por su ico-
nografia, dejando de lado una parte fundamental
de la culturay su supervivencia.

Tomando ambos puntos en consideracion, es que
se ve la oportunidad de tomar como inspiracion
el legado arqueolodgico del pueblo Diaguitay de
esta forma contemporizar las piezas alfareras,
manteniendo rasgos morfologicos y funcionales,
aprovechando la capacidad del disefiador, y de
esta forma vincular el pasado con el mundo con-
temporaneo.

“Los objetos pueden ayudar a grupos o clases so-

ciales particulares a formar un sentido de inte-
gracién, pertenencia e identidad; pueden ayudar
en la formacion de la propia identidad; e incluso
pueden ayudar a las personas a alcanzar la auto-
estima“ (Muratovski, 2016).

Memoria de Titulo - Julio 2022
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06 - Formulacion del proyecto

Qué:

Cunoes unalineade piezas utilitarias creadas en
ceramica gres, que pone en valor la morfologia
de las vasijas creadas por el pueblo Diaguitaenel
periodo Diaguita Inka (1470 a 1536 d.C.).

Memoria de Titulo - Julio 2022

6.1 Formulacién del Proyecto

Para Qué

Por Qué:

Ellegado arqueoldgico del pueblo diaguita, no es
lo suficientemente reconocido hoy en dia, sien-
do necesario poner valor estas piezas y de igual
forma crear producciones contemporaneos que
sean el resultado de una busquedad de identi-
dad y de valor mas alla de lo estético.

31

Para Qué:

Contribuir en la puesta en valor de la cerdmica
Diaguita como medio de inspiracién para la
creacion de nuevas piezas contemporaneasy asf
desde el hacer manual y el conocimiento de la
técnica generar una nueva mirada desde el mundo
actual a lo que fue nuestro pasado cultural.
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6.2 Objetivos

Reinterpretar de manera contemporanea, la al-
fareria del pueblo Diaguita, reconociendo su im-
portanciay legado arqueologico como parte del
patrimonio cultural de los chilenos.

Objetivo General

1.

° 1l Estudiar y analizar |la morfologia de las vasijas
Ob|ehvos precolombinas del pueblo Diaguita.

Id
Especificos
- 1.O.V: Catastro de ciertas piezas icénicas de la al-

fareria Diaguita comparando e identificando sus
particularidades.

2.
Crear una serie de objetos que recojan la mor-
fologia de las vasijas del periodo Diaguita Inka.

- .O.V: Linea de vasijas y objetos cerdmicos utilitarios.

32

3.
Comprender las necesidades de los usuarios al
relacionarse con piezas hechas a mano.

I.O.V.: Percepcion de los usuarios a partir de un
primer prototipo

4.
Difundir y comercializar las representaciones
de la ceramica Diaguita contemporaneas.

I.O.V.: Pdgina web que concentre las representacio-
nes creadas y la informacion de estas.

I.O.V. : Packaging y piezas grdficas que acomparien
el producto.

06
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6.3 Metodologia

La estrategia metodoldgica de este proyecto
es de caracter multimétodo, y su desarrollo
se divide en cuatro etapas esenciales.

Etapa 1: El objetivo principal de esta etapa fue
el analisis de las piezas existentes, creadas por el
pueblo Diaguita durante los afnos 200 d.C. hasta
el 1593 d.C. para asi tener un mayor conocimien-
to sobre la importancia de esta y sus caracteris-
ticas morfologicas y generar una base de datos
para la creacion de las nuevas piezas inspiradas
enlas piezas originales.

Para esta etapa se hizo una revision de la meto-
dologia Visual Research, la cual se define como
un estudio de imégenes, formas y objetos tanto
en la cultura visual como en la material, donde la
cultura visual se centra en la importancia de las
imagenes en la vida de las personas vy la cultura
material que toma en cuenta las relaciones so-
ciales que las personas tienen con los objetos y
mira qué tipo de significados simbdlicos proyec-
tan estos objetos. Como argumenta lan Wood-
ward (2007) al estudiar la cultura a través de los
objetos materiales podemos comprender mejor
las estructuras sociales y las diferencias sociales,
asicomo la accion humana, laemociony el signifi-
cado. Estametodologia es aplicable ainfinidad de
opciones e incluye tres métodos de investigacion;
interpretacion composicional, analisis de conte-
nido y semiodtica. En este proyecto el método
utilizado fue el de interpretacion composicional
para analizar las piezas, el cual consiste en un
método que examina imagenes, formas y objetos
descomponiéndose en una serie de componentes
relacionados con cosas como el contenido, el co-
lor, tipo de forma, etc (Muratovski, 2016).
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Etapa 2: El fin principal de esta etapa fue encontrar
nuevas formaés inspiradas en las vasijas. Para el logro
de esta etapa fue necesario recurrir a dos métodos
de creacion: Runway M, software que ayuda a la
creaciéon de nuevas imagenes a partir de una base
de datosy por otro lado, la creacion propia, la cual
se realizd a través de un andlisis exhaustivo de piezas
originales.

Etapa 3: En esta etapa se busca definir las piezas
finales y los métodos de creacion que se utilizarian.
En esta etapa fue importante la categorizacion de
las piezas a partir de distintos criterios estableci-
dos y también la opinién de expertos como Ulises
Galleguillos y Gabriela Carmona. Para los métodos
de creacion, se hizo la evaluacion de distintos méto-
dos existentesy se recurre ala opinién de expertos,
como Ignacia Murtagh y Mariana Sarli.

Etapa 4: Finalmente, el objetivo de esta etapa fue la
creacion de las vasijas de cerdmica. Para el logro de
este objetivo se realizd una colaboracién con Jose
Luis Pincheiray Mariana Sarli. En primera instancia
se generaron seis piezas para hacer un testeo res-
pecto a laforma, funcion, para luego generar fichas
nuevas y comenzar la produccién final en relacion
a lo mencionado por los usuarios. Es asi como se
crean siete piezas de ceramica, en colaboracion de
José Luis y Mariana, las cuales responen a un mundo
contemporaneo y urbano.
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Contexto de implementacién

7.1 Tendencias

Consumo
Responsable

La produccién masiva, la globalizacion y la pro-
duccion excesiva de objetos, son causas por las
cuales el consumo ético, sostenible y responsable
y el comercio justo actlian como actores funda-
mentales en el escenario actual. “La necesidad de
las empresas por adoptar un desarrollo sostenible y
practicas comerciales éticas, combinada con la pér-
dida continua de técnicas artesanales tradicionales,
posiciona potencialmente a las artesanias globales

»

como el nuevo lujo” (Straschnoy, 2018).

Cerdmica

“La eleccion de materiales nobles y naturales va
a ser unatendencia que, sin duda, no va a pasar
desapercibida..., hablamos de marmoles, made-
ras, celosias en barro cocido, azulejos cerdamicos
artesanales” anadia, por su parte, Miriam Alia
(2021), disefiadora de interiores. La cerdmica,
utilizada desde la antigliedad, renace como uno
de los materiales nobles que entran en el escena-
rio de la decoracion vy utileria, gracias a su versa-
tilidad, modernismo, naturalidad, sofisticacion y
elegancia. “Incluir ceramicasy piezas artesanales
creaespacios para ser vividos con personalidad e
intensidad, donde cada rincon es especial”’, cuen-
tan desde el estudio madrilefo de interiorismoy
decoracién Indietro (Lario, 2021).

La artesania y
su exclusividad

El trabajo artesanal bien hecho, hoy en dia se
transforma en un valor agregado enrelaciénala
exclusividad, esta caracteristica, como menciona
Alvaro Catalan de Ocon (2021), se perdid en el
momento en que la artesania se volvié un simple
souvenir y también con el boom de la fabricacion
industrial enlos afios 70. Hoy esta vuelve con mu-
cha fuerza ya que “un producto hecho a mano,
o de manera artesanal, es sindnimo de calidad y
ademas conlleva un sentido emocional del cual
los productos industrializados carecen” (Stras-
chnoy, 2018). La manufactura manual, tal y como
se hacfa en el pasado, estd completamente en
alza. Los muebles y objetos son piezas con alma,
elaboradas con detalle y dedicaciéon (Rodriguez,
2018). “Ahora lo artesanal empieza a verse como
un objeto de uso cotidiano y como una forma de
expresién personal y local, que es algo que se ha-
bia perdido” (Catalan, O, 2021)
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Figura 16. Tendencias 2021: Suben la ARTESANIAy los
materiales NATURALES
Abadjieff, M. (2021)
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7.2 Usuario

Figura 17. Tendencias 2021: Suben la ARTESANIAy los
materiales NATURALES
Abadjieff, M. (2021)

La determinacion del usuario se hizo a partir del estudio de tendencias, los perfiles
de las personas que compran artesania, y entrevistas a otros disefiadores que venden
productos similares, como lo es Maria Jestis Seguel, creadora de Maia Design.

Maia Design nace del trabajo de la artista ce-
ramista Maria JesUs Seguel con comunidades
indigenas en el sur de Chile. A partir de esta ex-
periencia, la artista propone una nueva mirada
del disefio de objetos inspirada en la artesania
tradicional, donde el disefio actiia como un canal
de difusion cultural.

Trabajando bajo la tendencia del “slow design’,
la misién es crear objetos con sentido, conside-
rando la experiencia, los materiales y los proce-
sos como parte integra del trabajo. Elaborando
objetos a mano en cerdmica, que conjugan el
valor estético y su funcionalidad. La artista deja
impreso en sus disefios el valor agregado de la
contemporaneidad.

Maria JesUs menciona que su usario pertenece
a un nivel socioeconémico alto, “es gente que
entiende el producto, lo valora, y es capaz de
apreciar que son Unicos y por lo mismo no todo
es igual a lo otro, habiendo ciertas variaciones
entre un objeto y otro” (Seguel, 2022)

Este proyecto chileno es un buen antecedente, ya
que se crean objetos con inspiracion en artesa-
nias tradicionales, mediante un disefo atractivo,
enuna propuesta que le agrega valor a la artesa-
nfa, generando un producto exclusivo y de valor.
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Cuno también apunta posicionarse como un
producto con un valor agregado, al apuntar
a ser un objeto de disefio inspirado en la ar-
tesania tradicional. Por lo que se toma como
referencia los precios de Artesanias de Chile
y Creado en Chile

Cuno venderia en tiendas, y a un GSE alto, me-
dio alto, y/o extranjeros (30,4% de los consu-
midores en tienda).

GSE Alto
medio alto  FERIAS  TIENDAS
y/o extranjero GSE Alto
medio alto

GSE Medio y/o extranjero

GSE Medio
Para todo Para todo
publico publico

Figura 18. Espacio de comercializacién de la artesania
seguin focalizacion (elaboracion personal en base esta-
disticas CNCA 2013). GSE: grupo socioeconémico.
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Se entrevistaron 14 personas entre 28 y 70 afios,
para entender qué buscan en una artesaniay por
qué lacompran. Las respuestas lanzaron conceptos
claves que se repitieron en varias entrevistas y fue-
ron claves para el desarrollo del proyecto. Estos fue-
ron la calidad del oficio, siendo importante la técnica,
el disefio estético, estando abiertos al disefio con-
temporaneoy moderno, la valoracion de los materia-
les nobles de calidad, la funciénalidad del producto
v la carga valdrica que este tenga, como la tradicion
u origen con que carga. Segin el CNCA (Consejo
Nacional de la Culturay las Artes), los articulos para
el hogar y decoracién lideran en categoria de pro-
ductos entre los ganadores del Sello de Excelencia
conun 68,8% vy postulantes conun 57,7%, y acorde
a los datos obtenidos a partir de las entrevistas, 13
de los entrevistados prefieren invertir en comprar
artesanias tanto decorativas como funcionales para
el hogar en vez de productos en serie.

De esta forma se concluye que el perfil del usuario que
adquiere artesania: compran productos por su significa-
do, oficio, tradicién, materiales nobles y funcionalidad y
les importa la estética de los productos y que estos se
incorporen al mundo contemporaneo y moderno.

37

Conceptos repetidos y mas importantes

Calidad del oficio
Funciénalidad
Disefio estético
Materiales nobles
Carga valérica
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7.2 Usuario

Citas entrevista a usuarios

“Hoy en dia busco artesania mds contempordnea y moderna, pero que al mismo tiempo
tenga algo de significado”. Patricia, duefia de casa.

“Prefiero los colores planos y mds naturales, me gusta esa simpleza que entregan y aportan
a las piezas. Los colores fuertes siento que quiebran los ambientes y no se complementan
con la estética de los lugares”. Elisa, psicéloga.

‘Me gusta la variacién e innovacion en la artesania, porque quiere decir que hay un proceso
para llegar a esa pieza y un giro en lo original. Es interesante ver cudnto se puede variar sin
cambiar la esencia’. Pedro, disefiador.

“Tengo tendencia a decorar siempre con articulos creados con materiales nobles, siento
que aportan de manera arménica en los espacios y generan un aspecto mds acogedor y al
mismo tiempo moderno”. Catalina, decoradora.

“Las piezas hechas a mano tienen una belleza particular porque cada una es diferente
a la otra, es increible pensar que una persona cre con sus manos algo que estard para
siempre acompandndote, por lo mismo siento que la artesania debe de ser muy valorada’”.
Josefina, artista.

‘Generalmente la artesania que remite a pueblos originarios, se encuentran como souvenir
en tiendas y no representan la verdadera esencia de estos, son hechos generalmente a
partir de materiales sintéticos y explotando caracteristicas que no aportan en la visual”.
Javier, arquitecto.

“Me encanta saber que los productos que adquiero, que son hechos artesanalmente, tienen
un peso y una tradicion detrds de ellos, siento que genera mds valor en la pieza y le da un

sentido a la compra”. Pia, duefa de casa.

“Enuna artesania busco que a parte de la valoracién que la pieza tenga, esta sea funcional.
Siento que es clave a la hora de comprar’. Valentina, ingeniera comercial.
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7.3 Implementacién

Cuno es una linea que busca inspiracion en arte-
sanias tradicionales, mediante un disefo atrac-
tivo y que genera una propuesta que le agrega
valor a la artesanfa. Esta linea puede ser utilizada
de manera utilitaria como decorativa.

Cuno busca ser parte de lo urbano y cotidiano y

asi equilibrar lo tradicional con lo moderno, por
lo que esta linea de productos busca ser comer-
cializada a través de la venta en tiendas fisicas y

online, las cuales establecen un trato comercial

con el productor, para luego gestionar la exposi-
ciony venta de la artesania. Este tipo de espacios

incluyen tiendas en museos, y tiendas que ofrez-
can productos de disefio nacional, como Creado

en Chile, The Product Culture y Terrea, las cuales

generan ventas de manera fisica y online. Tam-
bién busca ser un objeto adquirido en restoranes

y hoteles boutique de la zona norte del pais, que

se identifiguen con el pueblo originario Diaguita,
para que de esta forma se logre acercar el oficio

de la alfareria a través de disefios mas contempo-
réaneos. Por otra parte se busca participar en ferias

como Pura Cerdmica, Puro Gresy Manos de barro,
dondedistintos ceramistas exponen y venden pie-
zas utilitarias, escultoricas y decorativas.

39
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Restoranes de Tiendas de disefo
lazona norte nacional

Tiendas en museos

Figura 19 . Esquema Implementacion
Elaboracion propia
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Glosario y capitulo a partir del libro Guia completa del ceramista, herramientas, materiales y técnicas (Mattison, S.
(2006). Guia completa del ceramista (1st ed.). Barcelona: Blume.)

Amasado: Método para expulsar el aire, dispersar la humedad y
homogeneizar un trozo de barro para prepararlo para su uso. A veces
se denomina améasado basico.

Baja temperatura: Cerdmica que se cuece a una temperatura relati-
vamente baja. La pasta de barro se mantiene porosay, generalmente,
necesita una capa de esmalte si se le va a dar un uso doméstico.

Barbotina: Barro liquido.

Bizcocho: Barro trasla primera coccién, normalmente alrededor de
1000°C.

Cargar el horno: Cargar el horno de una determinada manera para
la coccion.

Ceramica: Cualquier barro que se haya cocido en un horno.

Chamota: Material ceramico, generalmente de barro, que se ha so-
metido a alta temperatura antes de su uso. Se aflade al barro con el
fin de disminuir la deformacién e incrementar la resistencia al cho-
que térmico.

Dureza de cuero: Barro duro pero que sigue himedo. Esté suficien-
temente duro para manejarlo sin distorsionarlo, aunque todavia se
puede juntar.

Esmalte: Capa vitreay fina que se aplica sobre la superficie de
la cerdamica.

Gres: El barro vitrificado normalmente se cuece a una tempera-
tura superior a 1.2000C. El esmalte que madura al mismo tiempo
que la pasta forma una capa integral.

Horno: Aparato en donde se cuece la cerdmica. Los hornos pue-
den ser de combustion por lefa, fuel-oil, gas o electricidad.

Pastas: Término que se utiliza para describir las diferentes mez-
clas de barro, como la pasta de gres o la pasta de porcelana.

Vaciado: Procedimiento para elaborar piezas que consiste en
vertir barbotina liquida en un molde.

Velocidad de coccion: Control de la energia durante la coccion,
generalmente representada en términos de temperaturay tiempo

(curva de coccion)

Vitrificado: Generalmente, porcelanay gres que se cuecen a alta
temperatura. El barro se convierte en vitreo.
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Los artesanos de barro dicen que:

“Un pintor pinta y ahi queda; pero un ceramista crea, espera, repasa,
vuelve a esperar, cuece, espera, suplica que la pieza no se rompa vy, al
final, probablemente se convierta en algo que no es lo que imaginaste”
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9.1 Colaboradores

Durante este proyecto se trabajé en
colaboracién con ciertas personas y
entidades que ayudaron a moldearloy
adarle vida e historia. Dentro de estos
colaboradores se encuentran Gabrie-
la Carmona, Marco Sandoval, Ulises
Galleguillos, Mariana Sarliy José Luis
Pincheira.

. . , . . .

Mariana Sarli José Luis Pincheira

Ceramista uruguaya desde hace mas de 30 afos, Tornero hace méas de 50 afios, fue parte clave del

perteneciente al taller Huara Huara por 17 afos proyecto siendo un colaborador activo ya que

y actualmente profesora de un taller de cerdmica. gracias a su oficio las piezas pudieron ser creadas.
Entregd conocimientos sobre la técnicay aporto

Entrego toda su sabiduria, conocimientos y ex- en el disefio de las piezas de manera considerable.

pertise en torno a la cerdmica, fue una colabora-
dora activa e importante en el proceso de crea-
cion, ayudando manualmente en la realizacion de
cada pieza.
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9.2 Informantes claves

Ulises Lépez Galleguillos

Alfarero de profesion, produce réplicas de la al-
fareria Diaguita para conservar la tradicién de
este pueblo.

Su participacion fue muy importante ya que en-
tregd conocimientos sobre el mundo Diaguitay
participo en la eleccién activa de piezas, mostran-
dose muy interesado en el proceso de creacion.

Gabriela Carmona

Arquedloga del Museo de Historia Natural de Val-
paraisoy ex directora del Museo del Limari.

Entregd informacion importante sobre el mundo
Diaguita, sus vasijas, y la funcién, importanciay
morfologia de estas, siendo parte activa del pro-
ceso de eleccion de vasijas.

45

Marco Sandoval

Ex director del Museo Ferroviario de la Quinta
Normal y actual Director del Museo del Limari,
ubicado en la ciudad de Ovalle el cual alberga
una valiosa coleccion de objetos arqueolégicos,
principalmente ceramicas pertenecientes a las
culturas Molle, Animas y Diaguita.

Marcos proporciond informacién necesaria para
el desarrollo del proyecto, entregando la plata-
forma con datos e imagenes de las piezas arqueo-
l6gicas que posee el museo, la cual fue de gran
importancia para el analisis y estudio de piezas.
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9.3 Morfologia,

no inconografia

Como se menciond anteriormente es cada vez mas fre-
cuente encontrar marcas, imagenes, nombres y objetos
que incorporan simbolos, palabrasy nombres de pueblos
indigenas en iniciativas comerciales. Esto para algunos
puede verse como algo positivo, pero puede tener conse-
cuencias negativas sino se respeta de forma adecuada los
derechos culturales del pueblo en cuestion (Ministerio de
las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 2021).

Es por esto mismo que en este proyecto surge la pregun-
tade cémo no pasar allevar la cultura Diaguitay alejarse
de lo clasico, sin perder el foco de poner en valor la cul-
tura e importancia de este pueblo.

Por lo que al estudiar al pueblo Diaguita, lo primero que
se puede observar es que son reconocidos debido a su
iconografia inserta en las vasijas de ceramica. Al ser esto
lo méas caracteristico, laiconografia pasa a ser lo que més
sedifunde, réplicay utiliza indiscriminadamente cuando
se toma como referente al pueblo Diaguita para nuevos
proyectos.

Asies como en este proyecto se decide tomar un camino
paralelo, que tiene que ver mas con lo formal, siendo es-
tudiada la morfologia de las piezas como camino princi-
paly dejando de lado laiconografia inscrita en esta, para
alejarse de lo que podria ser apropiacién cultural, y no
tomar lo obvio como respuesta a la valoracion cultural
de un pueblo. Por otra parte se toma la morfologia de las
piezas, como punto clave para generar una nueva linea
de objetos de ceramica que cumpla con la funciénalidad
y el uso diario de las vasijas originales que utilizaba el
pueblo Diaguita.
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9.4 Curso previo

Previo a la investigacion y andlisis de piezas, se
realizd un curso con la ceramista Constanza Al-
mazan. Este curso consistia en observar vasijas
expuestas en el Museo Precolombino y a través
de la observacion crear piezas nuevas inspiradas
en estas vasijas con técnicas tradicionales, como
el lulo, placas, y modelado a mano. Se tomd como
referencia un jarro pato Diaguita, con un perso-
naje vestido, perteneciente al periodo Diaguita
del 1000-1400d.C. para hacer la nueva pieza de
ceramica.

Este ejercicio fue muy importante para el desa-
rrollo del proyecto, ya que generd una instancia
donde se fusiono el anélisis de una pieza ya exis-
tente conla creatividad personal para asi generar
una pieza actual con cambios y variaciones mor-
foldgicas. Por otra parte, fue muy importante vivir
la experiencia de aprender conceptos basicos en
la creacion de vasijas y ver lo que las manos son
capaces de crear.
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Figura 20y 21. Creaciény resultado final curso previo
Elaboracion propia
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9.5 Bisqueda

Para el desarrollo del proyecto fue muy impor-
tante el andlisis del patrimonio arqueolégico
existente. En primer lugar se visito el Museo
Chileno de Arte Precolombino, donde se realizé
una busqueda en la biblioteca sobre libros que
contuviesen informacion relevante sobre las va-
sijas Diaguitay luego se observaron las piezas de
la exposicion permanente “Chile antes de Chile”
para poder entender bien los tamanos, el grosor
y lamorfologia de las piezas. Dado que en vitrina
eran pocas vasijas, se le generd una solicitud al
Museo Chileno de Arte Precolombino y al Museo
del Limari, para ver si podian enviar el registro de
vasijas ceramicas del pueblo Diaguita que estos
posefan.

El Museo del Limari, de manera inmediata se
mostro interesado en el proyecto y enviaron su
banco de imagenes donde contaban con una ex-
tensa coleccion de vasijas de su museo y otras
imagenes del Museo Arqueoldgico de La Serena,
el Museo Regional de Atacama, el Servicio Nacio-
nal del Patrimonio Cultural, el Museo de Historia
Natural de Valparaiso, el Museo de Historia Na-
tural de Concepcién, el Museo Nacional de Histo-
ria Natural y el Museo Histérico Nacional. Estas
estaban divididas en distintas categorias como
Utensilios, herramientas y equipos, Textil, ves-
tuarioy adornos, Instrumentos musicalesy otros.
Eligiendo la categoria Utensilios, herramientas
y equipos ya que aqui es donde se encontraban
las vasijas que el pueblo Diaguita utilizaba para
su diario vivir.

48

Figura 22y 23. Visita al Museo Chileno Precolombino
Elaboracion propia
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9.5 Bisqueda

Se seleccionaron 410 piezas en total, 190 del pe-
riodo Diaguitay 212 del perfodo Diaguita Inka.
Esta selecciéon contenia vasijas de cerdmica de
uso cotidiano como aribalos, botellas, cantaros,
cuencos, escudillas, jarros, ollas, platillos, pucos
y tazas.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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Figura 24. Vasijas Diaguitay Diaguita Inka
Surdoc



09 - Desarrollo del proyecto

Desarrollo del proyecto

9.6 Métodos

de creacién

Para la creacion de las nuevas piezas
de ceramica inspiradas en las vasijas
del pueblo Diaguita se utilizaron dos
métodos de creacion.

Creacién de
nuevas piezas

RunwayML Anélisis
de piezas
existentes

Memoria de Titulo - Julio 2022

1. Runway

Como primer recurso en la creacion de piezas,
se recurre al programa llamado RunwayML.
Este programa fue desarrollado por tres chile-
nos, Cristobal Valenzuela, Alejandro Matamala
y Anastasis Germanidis y fue creado para acer-
car lainteligencia artificial y la tecnologia al arte.
Este es un software que permite jugar con diver-
sos modelos de inteligencia artificial sin necesi-
dad de contar o ser un programador avanzado, ya
que utiliza algoritmos de manera facil, intuitivay
simple (Las3Claves, 2020).

El programa RunwayML fue utilizado como un
recurso para la creacién de nuevas piezas de ce-
ramica inspiradas en las vasijas Diaguita, ya que
actlia como co creador en el proceso de manera
digital, aportando nuevas formas, visiones y ca-
racteristicas a lo que se emplea como recurso.
Este programa usa el reconocimiento de patro-
nes vy algoritmos para realizar y crear una tarea
especifica sin usar instrucciones explicitas. Tiene
el poder de comprender, e incluso predecir y de-
finir, tendencias o estéticas futuras. RunwayML
puede crear cosas similares a las que son subidas
al programa y encontrar combinaciones inespe-
radas que pueden ser de utilidad parala creacion
de nuevos objetos, piezas, etc. La aplicacion tiene
modelos de aprendizaje automatico pre entrena-

50

=i \TH‘Q’, unfamiliar surprises inthe




09 - Desarrollo del proyecto

dos que pueden ayudar a realizar tareas como
restaurar imagenes antiguas, generar parrafos
de texto a partir de un aviso y muchas més. En
este caso en particular fue utilizado el modelo
de creacion a través de imagenes.

Laimportancia de runwayML como co creador es
que en un proceso de disefio como este permite
gue el humano durante todo el proceso, partici-
pe de manera activa, siendo asi una especie de
curador, ya que la interfaz permite que se pueda
seleccionar un conjunto de datos eligiendo ma-
nualmente las imagenes que pueden resultar in-
teresantes y mientras se observan los resultados
generados, se puede nuevamente identificar los
mas significativos.

En esta etapa fue de gran importancia la ayuda
de la ceramista Francisca Aldea, creadora de
FromFran, la cual habia utilizado el programa
RunwayML como un medio de creacion e inves-
tigacion en pandemia el afio 2021. Esta aporto
con su conocimiento para hacer mas facil el pro-
yecto, entregando tips y ayuda cada vez que se
necesitaba.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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FromFran
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9.6 Métodos

de creacidn
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2. Andlisis de piezas

El segundo recurso utilizado fue el andlisis de las
piezas seleccionadas originales, viendo las carac-
teristicas méas importantes de cada tipologia de
vasijay rescatando elementos fundamentales de
cada una, para que luego estas fueran aplicadas
en los disefos de las vasijas finales. En esta eta-
pa fue muy importante la exploracién a través de
imagenes vy dibujos, unidos a la creatividad en
razon del conocimiento.

En esta etapa de andlisis de piezas se generd un
estudio de las distintas vasijas utilizadas por los
Diaguita en el contexto de alimentacion, siendo
analizadas los pucos, cuencos, aribalos, tazas,
botellas, escudillas, ollas y jarros, viendo sus ca-
racteristicas mas importantes, materialidad, des-
cripcion morfoldgica, funciony tamanos.
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9.7 Proceso y
eleccién de piezas

El proceso comenzo en la plataforma
Runway ML, |a cual consta de tres partes.

1. Recopilacién
de imdgenes

El primer paso para entrenar un modelo perso-
nalizado es recopilar el conjunto de datos (una
coleccién de imagenes similares) y luego proce-
sarlos. En esta etapa fue necesario recopilar mas
de 500 imagenes para el posterior desarrollo del
modelo.

Se realizaron dos procesos con la seleccién de
vasijas previamente realizada. Uno con las iméage-
nes Diaguitay otro con las imagenes Diaguita Inka.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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Figura 29. Vasija Diaguitay Diaguita Inka
Surdoc

09



09 - Desarrollo del proyecto

2.Carga de archivos
y configuracién

La segunda etapa consiste en cargar los archivos
seleccionados, elegir el modelo generativo, que es
el como se van adesarrollar las iméagenes y luego
configurarlo, para su posterior elaboracion.

3.Explorar resultados

Ya creado el modelo de imégenes, se realiza la
exploracion del modelo a través de la interfaz
del espacio latente. Este espacio consta de 512
dimensiones en las que cada una de ellas ofre-
ce infinitas posibilidades de imagenes sintéticas
donde se reconocia el origen de las piezas, gene-
rando asi una estética novedosa y una paleta de
colores interesante.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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Figura 30. Vasijas creadas por RunwayML
RunwayML
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Desarrollo
del proyecto

9.7 Proceso y
eleccién de piezas

Posterior a esto habia que acotar alin més la
seleccion para definir las piezas finales. Es por
esto que se categorizaron segln diferentes ca-
racteristicas basadas en la morfologia de estas,
como las asas, los tamanos, la morfologia y su
tipologia, para definir de manera méas rapida que
caracteristicas eran necesarias en las vasijas fina-
les. Enforma paralela se categorizaron las vasijas
a partir de su paleta de colores, generando asf
unejercicio interesante para ver qué tonalidades
predominan en la seleccién.

Yarealizada la categorizacion de todas estas imé-
genes, se seleccionaron las que mas llamaban la
atencioén segln ciertos criterios, como la innova-
cién, morfologia y funcionalidad de la pieza, lle-
gando asi a 24 imagenes del periodo Diaguitay a
46 iméagenes del periodo Diaguita Inka.

Ya con esta seleccién de imagenes hecha se busco
la opinidn de expertos.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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Figura 33. Grupo de vasijas Diaguita creadas por RunwayML y posteriormente seleccionadas

Elaboracion propia
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Figura 34. Grupo de vasijas Diaguita Inka creadas por RunwayML y posteriormente seleccionadas
Elaboracién propia
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Desarrollo del proyecto

1. Ulises Lépez Galleguillos

0 o »
Opinién
(i Ulises al ver ambas muestras, presenté un mayor
e eXPertOS interés y una clara tendencia a las imagenes del
grupo Diaguita Inka. Esto debido a que le hacian
mas sentido en relacion a las piezas originales y
su funcion. Eligiendo 4 piezas en particular.

“La muestra se ve espectacular.
En el grupo Diaguita Inka me
es mds directa la relacién con
piezas que conozco como los
aribalos por ejemplo...”

(Lépez, 2022)

Figura 35. Ulises Galleguillos
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Figura 36. Vasijas seleccionadas por Ulises y creadas por RunwayML
RunwayML

09



09 - Desarrollo del proyecto

Memoria de Titulo - Julio 2022

Desarrollo del proyecto

2. Gabriela Carmona

0 . »
Opinién
d Por otro lado, Gabriela Carmona comenté que
e eXPertOS resultaba interesante el ejercicio morfoldgico y
que su seleccion de piezas fue més conservadora,
dado que se mantuvo arraigada a las que mas le
remitieron a las formas originales y que comple-
mentaban funcion y forma. Seleccionando cinco
de cada grupo en particular.

Seleccion Diaguita Inka

Seleccion Diaguita

Figura 37y 38. Vasijas seleccionadas por Gabriela Caromay creadas por RunwayML
RunwayML
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Desarrollo del proyecto

9.7 Proceso y
eleccién de piezas

Posterior a la conversacion con Ulises y Gabriela,
se decidié tomar como inspiracion las imagenes ge-
neradas del grupo Diaguita Inka para el desarrollo
de las piezas finales. Esto debido a que la eleccion
de piezas entregada por Ulises y Gabriela tuvo
una fuerte tendencia a las imagenes Diaguita Inka
y porque en este grupo habia méas variedad de for-
masy estas eran generadas de forma atingente a las
vasijas originales y a su funcionalidad.

Se seleccionar dos piezas mas, teniendo en total
diez piezas de imagenes creadas a partir de las
vasijas Diaguita Inka.

Figura 39. Vasijas seleccionadas del grupo Diaguita Inka
RunwayML
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Desarrollo del proyecto

9.7 Proceso y
eleccién de piezas

Parala eleccién final de las piezas que se reali-
zarian de manera fisica, se analizé cada vasija,
pensando en qué funcionalidad podrian tenery
viendo las caracteristicas que estas posefan en
relacion a las vasijas originales del periodo Dia-
guita Inka, también se descartaron las vasijas que
serepetian o tenfan unaformasimilar entreellas.

Quedando las siguientes vasijas.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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Figura 40. Vasijas seleccionadas del grupo Diaguita Inka
RunwayML
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Desarrollo del proyecto

9.7 Proceso y
eleccién de piezas

Figura 41
Vasijas seleccionadas del grupo Diaguita Inka
RunwayML

*La informacion e imdgenes de estas
fichas fue recogido de la plataforma
SURDOC, la cudl es una herramien-
ta informdtica, normalizada para
la administracion y manejo de las
colecciones de los museos. Creada,
desarrollada y aplicada por el Centro
de Documentacion de Bienes Patri-
moniales para los museos del Servicio
Nacional del Patrimonio Cultural y
otros museos publicos o privados que
lo requieran.
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Aribalo

Periodo Diaguita - Inka
Alto 33,5cm -@ 26 cm
Borde evertido.

Cuello hiperboloide.
Cuerpo subesférico.

Asa en arco.

Usado para almacenaje y
transporte de liquido.

Aribalo

Periodo Diaguita - Inka
Alto 25,5cm - @ 20cm
Borde evertido.

Cuello hiperboloide.
Cuerpo ovoidal erecto.
Base conica invertida.
Asa en arco.

Aribalo

Periodo Diaguita - Inka
Alto23cm -@ 17,5cm
Vasija simétrica.

Borde evertido.

Cuello cénico invertido.
Cuerpo subesférico.
Asa en arco.
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Aribalo

Periodo Diaguita - Inka
Alto 33,3cm - @ 25cm
Borde evertido.

Cuello hiperboloide.
Cuerpo ovoidal erecto.
Base conica invertida.
Asaen arco.

Aribalo

Periodo Diaguita - Inka
Alto 37,9 cm -@ 27,5cm
Borde evertido.

Cuello hiperboloide.
Cuerpo ovoidal erecto.
Base conica invertida.
Asaen arco.

Aribalo

Periodo Diaguita - Inka
Alto43,5cm - @ 38 cm
Borde evertido.

Cuello hiperboloide.
Cuerpo ovoidal invertido.
Base conica invertida.
Asaen arco.

Figuras 42
Vasijas periodo Diaguita Inka
Surdoc
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9.7 Proceso y
eleccién de piezas

Figura 43
Vasijas seleccionadas del grupo Diaguita Inka
RunwayML
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Taza
Periodo Diaguita - Inka
Alto 5,5cm -@ 5,3 cm

Borde levemente evertido.

Cuerpo tronco conico.
Base subesférica.
Asa vertical.

Taza

Periodo Diaguita - Inka
Alto 9,2 cm

Borde directo.

Cuello cilindrico.

Base conica invertida.
Asa vertical.
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Cuenco

Periodo Diaguita - Inka
Alto8,5cm -@ 11,5cm
Borde invertido.
Cuerpo subesférico.
Base convexa.

Usado para liquidos y
alimento.

Cuenco

Periodo Diaguita - Inka
Alto8,1cm -@ 13,7 cm
Borde invertido.
Cuerpo subesférico.
Base convexa/céncava.
Usado para liquidos y
alimento.

Figuras 44
Vasijas periodo Diaguita Inka
Surdoc



09 - Desarrollo del proyecto

Desarrollo del proyecto

9.7 Proceso y
eleccién de piezas

Figura 45
Vasijas seleccionadas del grupo Diaguita Inka
RunwayML
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Escudilla

Periodo Diaguita - Inka
Alto 7,4 cm

Borde evertido.

Cuerpo semihiperboloide.
Base subesférica.

Usado para contenery con-
servar alimento.

Escudilla

Periodo Diaguita - Inka
Alto 5,5cm

Borde evertido.

Cuerpo semihiperboloide.
Base subesférica.

Escudilla

Periodo Diaguita - Inka
Alto 6,4 cm

Borde evertido.

Cuerpo semihiperboloide.
Base subesférica.
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Puco

Periodo Diaguita - Inka
Alto 7,3 cm

Borde evertido.

Cuerpo semihiperboloide.
Base subesférica.

Puco

Periodo Diaguita - Inka
Alto 6,4 cm - @ 18,6 cm
Labio redondeado.
Cuerpo tronconico.
Base plana.

Usado para contener
alimentos .

Puco

Periodo Diaguita - Inka
Alto 9 cm

Borde evertido.

Cuerpo semihiperboloide.
Base subesférica.

Figuras 46
Vasijas periodo Diaguita Inka
Surdoc
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Desarrollo del proyecto

9.7 Proceso y

eleccién de piezas Platillo
Periodo Diaguita - Inka
Alto 4 cm

Borde directo.

Cuerpo semiesférico.

Base plana.

Platillo

Periodo Diaguita - Inka
Alto 5 cm

Borde evertido.
Cuerpo semiesférico.

Figura 47
Vasijas seleccionadas del grupo Diaguita Inka Base convexa.
RunwayML
Asa.
Platillo

Periodo Diaguita - Inka
Alto 7 cm

Borde evertido.
Cuerpo semiesférico.
Base convexa.

Asa vertical.

64

Platillo

Periodo Diaguita - Inka
Alto 5 cm

Borde invertido.
Cuerpo semiesférico.
Base casi plana.
Asaen arco.

Puco

Periodo Diaguita - Inka
Alto 5cm

Borde evertido.
Cuerpo troncénico.
Base subesférica.

Figuras 48
Vasijas periodo Diaguita Inka
Surdoc
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Desarrollo del proyecto

9.7 Proceso y
eleccién de piezas

Figura 49
Vasijas seleccionadas del grupo Diaguita Inka
RunwayML
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Jarro

Periodo Diaguita - Inka
Alto 25,5cm - @ 20cm
Borde evertido.

Cuello hiperboloide.
Cuerpo ovoidal erecto.
Base conica invertida.
Asa en arco.

Jarro

Periodo Diaguita - Inka
Alto 13,5cm - @ 14,9 cm
Borde evertido.

Cuello hiperboloide.
Cuerpo elipsoidal.

Base convexa.

Asa vertical.

Jarro

Periodo Diaguita - Inka
Alto 14,8 cm - @ 14,2 cm
Borde directo evertido.

Cuello tronconico invertido.

Cuerpo subesférico.
Base convexa/céncava.
Asa vertical.
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Jarro

Periodo Diaguita - Inka
Alto25cm -@ 21 cm
Borde evertido.
Cuello hiperboloide.
Cuerpo esférico.

Base plana.

Asa vertical en arco.

Botella

Periodo Diaguita - Inka
Alto 12,5cm - @ 13,5cm
Borde evertido.

Cuello semihiperboloide.
Cuerpo subovoidal.

Base convexa.

Asa vertical de correa.

Botella

Periodo Diaguita - Inka
Alto 14,3cm - @ 13,8 cm
Borde evertido.

Cuello hiperboloide.
Cuerpo subelipsoidal.
Base convexa/céncava.
Asa vertical en arco.

Figuras 50
Vasijas periodo Diaguita Inka
Surdoc
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Desarrollo del proyecto

9.7 Proceso y
eleccién de piezas

Platillo

Periodo Diaguita - Inka
Alto 5,4 cm

Borde evertido.
Cuerpo semiesférico.
Base convexa.

Usado para contener
alimento.

Figura 51
Vasijas seleccionadas del grupo Diaguita Inka
RunwayML

Platillo

Periodo Diaguita - Inka
Alto 4,6 cm

Borde evertido.

Base convexa.
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Platillo

Periodo Diaguita - Inka
Borde evertido.
Cuerpo semiesférico.
Base convexo.

Platillo

Periodo Diaguita - Inka
Alto 74 cm - @ 20,5 cm
Labio redondeado.
Borde recto evertido.

Base plana.
Figuras 52
Vasijas periodo Diaguita Inka
Surdoc
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Desarrollo del proyecto

Origen:
Aribalos

9.7 Proceso y
eleccién de piezas

Borde evertido.

Cuello hiperboloide.
Cuerpo subesferico.
Base conica invertida.
Asaen arco.

Usado para almacenaje y
transporte de liquido.

Luego de entender el origen y anali-
zar las caracteristicas morfolégicas y
utilitarias de las piezas originales, se
decidio que rasgos y cualidades debian
tener las nuevas piezas.

Origen:
Puco y platillo

Borde evertido.
Cuerpo semiesférico.
Base convexa.

Asa vertical.

Usado para contener.
alimentos y liquidos.

Origen:
Escudillay platillo

Borde evertido.

Base plana.

Cuerpo semiesférico.
Usado para contener
alimentos.
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Origen:
Tazay cuenco

Borde evertido.

Cuerpo subesférico.

Base convexa.

Asa vertical.

Usado para liquidos y alimento.

Origen:
Jarros y botellas

Borde evertido.

Cuello hiperboloide.
Cuerpo elipsoidal.

Base convexa.

Asa vertical.

Utilizado para contener y
transportar liquidos.

Origen:
Escudillay puco

Borde evertido.

Cuerpo semihiperboloide.
Base plana.

Usado para contenery
conservar alimento.

Figuras 53

Vasijas seleccionadas del programa Runway ML

RunwayML
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Desarrollo del proyecto

9.8 Modificaciones

Habiendo decidido las funciones de
cada vasija, se hicieron las modifica-
ciones correspondientes para que las
nuevas piezas fuesen mas ergonomicas
y por ende, cumplieran de mejor mane-
ra sus funciones.

Figuras 54

Vasijas seleccionadas del programa Runway ML
RunwayML

Memoria de Titulo - Julio 2022

Al provenir del aribalo, el cual se usaba para trans-
portar y fermentar chicha o agua, se tomaron en
consideracién los decantadores de vino para el de-
sarrollo de esta pieza. Es asi como se decidio que la
pieza tendria una curva mas sutil entre la bocay el
cuerpo de la pieza, para que el liquido cayera por
las paredes.

Se aumentd el tamano del asa para un mejor agarre.

Se modifico el asa, cambidndola a una posicién
horizontal para mejorar su agarre.

Se le dio mayor profundidad para que los liquidos
estuvieran mas contenidos.

Se le quitd la pequena asa que tenifa debido a que
esta no cumplia ninguna funcién, al contrario, era
mas decorativa.

68
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Desarrollo del proyecto

9.8 Modificaciones

Se conservo la forma de las paredes, pero aumentd
el diametro total de la vasija para que esta pudiera

. . . contener mas alimento.
Habiendo decidido las funciones de

cada vasija, se hicieron las modifica-
ciones correspondientes para que las
nuevas piezas fuesen mas ergonomicas
y por ende, cumplieran de mejor mane-
ra sus funciones.

Figuras 55
Vasijas seleccionadas del programa Runway ML
RunwayML

Se conservo la forma de sus paredes para contener
alimentos, pero se disminuyo su altura para mayor
comodidad a la hora de su uso.

Se generd un aumento en el tamano del asa para
poder agarrar la vasija de manera mas controlada
y comoda.
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Desarrollo del proyecto

9.8 Modificaciones

Habiendo decidido las funciones de
cadavasija, se hicieron las modifica-
ciones correspondientes para que
las nuevas piezas fuesen mas ergo-
nomicas y por ende, cumplieran de
mejor manera sus funciones.

Alto: 22 cm Alto: 22 cm Alto: 22 cm
Figura 56: Jarro Figura 57: Jarro Figura 58: Jarro
Blakburn Blakburn Larutasaludable

(%) (08 [
) )
|f 1| == ==
Alto: 10,2 cm Alto: 9,5cm Alto: 8,4 cm
@: 8,9 cm @:3cm @:9.6cm
Figura 60: Vaso Figura 61: Vaso Figura 62: Vaso
Simplebypuro Blakburn Blakburn
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Alto: 22 cm

Figura 59: Jarro
Simplebypuro

Alto: 8,2cm
@:7.8cm
Figura 63: Vaso
Blackburn
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Desarrollo del proyecto

9.8 Modificaciones

Habiendo decidido las funciones de
cada vasija, se hicieron las modifica-
ciones correspondientes para que
las nuevas piezas fuesen mas ergo-
nomicas y por ende, cumplieran de
mejor manera sus funciones.

Alto: 8,8 cm
@:25cm

Figura 64: Fuente
Blakburn

Alto: 8cm
@:17,2cm

Figura 68: Bowl sopa
Blakburn

-~

Alto: 7cm

@: 24 cm

Figura 65: Fuente
Falabella

Alto: 4,8cm

@: 12 cm

Figura 69: Bowl sopa
Homecenter
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@:18 cm
Figura 66: Fuente
Paris

Alto: 8,2cm
@:17,5cm

Figura 70: Hoya mini
Ali express

@: 15,3 cm

Alto: 7cm
Figura 67: Fuente
Homecenter

Alto: 6,4 cm

@: 18 cm

Figura 71: Sopero
Homecenter
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Desarrollo del proyecto

9.8 Modificaciones

Habiendo decidido las funciones de
cada vasija, se hicieron las modifica-
ciones correspondientes para que
las nuevas piezas fuesen mas ergo-
nomicas y por ende, cumplieran de
mejor manera sus funciones.

Alto: 9cm

@:6,5cm

Figura 72: Jarrito alifo
Laruta Saludable

@:15cm
Figura 76: Platos
Homecenter

Alto: 7,5cm Alto: 7,4 cm

@:6cm @:13,1cm

Figura 73: Jarro lechero Figura 74: Jarro lechero
Homecenter Mercado libre

Alto: 2,1 cm Alto: 2cm

@: 26,7 cm @: 26,7 cm
Figura 77: Platos Figura 78: Loza
Blakburn Falabella
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Alto: 9 cm
@:7.5cm
Figura 75: Jarro Alino
Homcenter

Alto: 3,3cm
@:23cm

Figura 79: Platos
Blakburn
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9.8 Modificaciones

Luego del analisis de objetos, se decidie-

ron los tamafos finales de las vasijas. @ 23cmx2cm
@ 10cmx12cm

=

@ 13cmx7cm @7 cmx8cm

N

@ 14 cmx25cm @ 25cmx9cm

En este proceso fue muy importante ir di-
bujando en tamano real las vasijas para ir
imaginando las dimensiones finales.

Figuras 80
Dibujos en tamano real de las piezas
Elaboracion propia
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Desarrollo del proyecto

El barro es un material apasionante que se puede  Debido al cardcter contemporaneo y utilitario del

utilizar para crear una infinita variedad de pie- proyecto, se toma la decisién de utilizar pasta de

zas, desde objetos funcidnales de uso diariohasta  altatemperatura, para asi generar piezas con ma-

grandes esculturas. (Mattison, 2006) yor resistencia y alejarse un poco de la técnica
inicial de la alfareria del pueblo Diaguita.

9.9 Proceso manual

El pueblo Diaguita utilizaban los recursos y mate-
rias priméas que encontraban en sus tierras para
asi poder crear sus vasijas. Estas eran quemadas
en lo que se hacia llamar horno abierto, técnica
que consiste en apilar las piezas, rodearlas de
lefiay echarles fuego para alcanzar la temperatu-

“ LG hiSi’O riq de IC] humqnidqd, ranecesaria para su coccion, siendo estas piezas
d d I P h . h de baja temperatura. Estos articulos ceramicos,
esde la Prehistoria hasta eran cubiertos por una capa fina de engobe, el
nuestros dI'ClS puede cual estd compuesto por minerales, arcillay ele-
/ , mentos extraidos de la naturaleza, limitdndose
elabora rse a traves de IC] alos colores blanco, proveniente del caoliny al
. s . rojoy negro, ricos en oxido de hierro, los cuales
contemp|GC|on )’ eSfUdIO se utilizaban para realizar las ornamentaciones
de las labores cerdmicas” sobrelo cerdmica,
(Seseﬁq, ]997) Hoy la pasta de baja temperatura sigue siendo

utilizada al igual como se utilizaba en tiempos
precolombinos. Esta presenta una textura blanda,
porosay un caracteristico color rojizo debido a
su alta cantidad de oxido de hierro. Ello le dauna
granresistencia al calor directo, y ademas su textu-
ra porosa hace que se mantenga el contenido fres-
co en su interior, pero por otro lado en climas frios
este tipo de ceramica tiende a quebrarse. Como
menciona la ceramista Mariana Sarli “entre mas
altasealatemperatura, mas resistente serdla pieza’ Figuras 81

Escudilla decorada
Museo de Historia Natural de Concepcion
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Es por esto que se vieron tres técnicas
para trabajar pastas de alta temperatura:

Figuras 82 -Vasos raku - isabel Izquierdo

Raku

El proceso de Raku conlleva una réapida cocciéon
y enfriamiento de la cerdmica, en el que los re-
cipientes se extraen del horno al rojo vivo. Este
barro posee una gran cantidad de chamota para
soportar el choque térmico por lo que su uso re-
sulta idoneo para grandes azulejos, baldosas y
esculturas de gran tamano (Mattison, 2006).

Este método se descarto debido a que esta téc-
nica requiere mayor conocimiento técnico, pastas
especiales y un lugar para poder realizarlo. Este
método de trabajar cerdmica lo realizan pocas
personas en Chile.
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Figuras 83 - Coleccién de jarrones de Isaac Pifieiro - Expansién 2017

Porcelana

La porcelana, es un tipo de gres pero que se cue-
ce atemperaturas superiores a los 1.280°C. La
porcelana generalmente es de color blanco y de
textura fina. Esta pasta es la menos plésticay la
mas dificil de tornear y modelar a mano, ya que
el tiempo resulta critico.

Las piezas de porcelana se deben tratar con mu-
cho cuidado, ya que su resistencia es minimay se
pueden deformar o romper facilmente. Debido a
estas dificultades, la porcelana raramente se uti-
liza para utensilios domésticos hechos a mano;
mas bien se emplea en piezas individualesoenla
produccion industrial (Mattison, 2006).

Esta pasta fue descartada debido a su exigencia
técnica, y a sudificultad a la hora de trabajar, por
otra parte no se recomendaba para utensilios do-
mésticos hechos a mano.
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Figuras 84 - Vasijas cerdmicas - Elpais

Gres

Por Ultimo se analizé el gres. Este método consis-
te en cocer las pastas a altas temperaturas, alre-
dedor de los 1.200-1.300°C. Su densidad y peso
es muy similar al de una piedra, de ahi el nombre
eninglés “stoneware”.

Su dureza, resistencia, durabilidad y el bajo
indice de absorciéon de agua hacen que resulte
ideal para el empleo en utensilios domésticos
y piezas de exteriores (Mattison, 2006).

Es por estas caracteristicas que se considero Ia
técnica del gres como la opcion mas viable para
el desarrollo del proyecto.
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Posterior a esto se vieron las opciones para la elaboracion de las piezas,
estando entre estas, la creacion por moldes, a mano o en torno.
Para la eleccion fue necesario acudir a la opinion de expertos y realizar

una prueba.

Figuras 86 - Moldes por vaciado - Camila Carrasco

Molde por vaciado

El uso de moldes con la técnica de vaciado per-
mite crear piezas que no se pueden hacer a mano
oeneltornoy alavezareproducir objetos de
forma especifica, con mayor rapidez, precisiony
en mayores cantidades (Mattison,2006).

V. 7

Figuras 87 - Modelado con planchas - Artesaniay cerdmica

Modelado a mano

La técnica de modelado a mano se utiliza por sf
sola o combinada con otros métodos de creacion
para crear piezas de ceramica muy originales.

El tacto natural del modelado a mano ofrece al
artista que trabaja la arcilla un amplio campo de
libre expresion, los cuales no poseen el torno vy el
vaciado (Mattison, 2006).
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Figuras 88 -Torno - Jake Haner

Torno

Esta técnica permite la elaboracion de objetos a
mayor velocidad y precision que las técnicas de
modelado manual.

Para modelar con un torno se necesita practica,
pacienciay concentracion. Es una técnica donde
se requiere control y sensibilidad para formar
objetos con rapidez (Mattison, 2006).
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Opinién
de expertos

Figuras 89 -Ignacia Murtagh
Ignacia Murtagh

1. Ignacia Murtagh

Se acudidé a la opinion de una experta, Ignacia
Murtagh, reconocida disefiadora de objetos ins-
pirados en elementos de la naturalezay creado-
ra de Lof, coleccion de porcelana inspirada en la
tradicion Mapuche.

lgnacia al escuchar sobre el proyecto, menciond
que por el poco tiempo que se tenia para desa-
rrollarlo no convenia hacerlo con la técnica de
moldes. En primer lugar por la época del afio, ya
que con el clima frio, el molde de yeso demora
minimo de dos a tres semanas en secar, haciendo
de este proceso uno mas lento de lo normal. En
segundo lugar, menciono que hacer moldes con
gres era mas dificil y muy lento. Por ultimo se-
Aald que la creacion de moldes requeria mucho
ensayo y error, meses de practicay mucho cono-
cimiento. Por lo que luego de escuchar a Ignacia,
laidea de hacerlo en vaciado por moldes quedd
descartada, de forma que se considerd el torno
vy modelado a mano.
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?.10 Creacién de las
primeras piezas

De estaforma, con la ayuda de Verodnica Fontaine,
ceramista aficcionada, se comenzo a hacer prue-
bas y a moldear las primeras vasijas utilizando
pasta blanca.

Al comenzar modelando una de las vasijas, hubie-
ron muchos problemés, ya que no se mantenia la
estructura, se desarmabay deshacia. Al secarse,
esta se quebrd por lo que no se pudo utilizar.

Es por esto que fue necesario recurrir a la ayuda
de Mariana Sarli, experta ceramista.

Figuras 90 -Vasija creada a mano con pasta blanca
Elaboracion propia
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Agrietada
Sin estructura
Muy delgada
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Opinién
de expertos

Figuras 91. Mariana Sarli
Elaboracion propia

1. Mariana Sarli

Mariana Sarli se mostré muy abierta a ayudar en
el proyecto, por lo que se le hizo una breve in-
troduccion a lo que conllevaba el proyecto vy los
desafios de este.

Luego fue mostrada la vasija creada con pasta
blancay de manera inmediata menciond que la
pasta blanca que se utilizd no estaba en sus me-
jores condicionesy que al no tener mucho chamo-
ta, no permitia que las estructuras se generan de
manera estable. Por lo que recomendo la utiliza-
cion de una pasta refractaria gris, de cocimiento
marron dorado, debido a que esta tenfa més cha-
motay habia més disponibilidad en el mercado.

Luego se menciond a Mariana que cada vasija
seria reproducida mas de una vez por lo que re-
comendd que se hicieran las formas base con un
tornero, el cual permitiria un mayor control en
formas y mas rapidez, para luego retocar las
piezas a mano y darle las terminaciones finales.
Es asicomo Mariana entregd el contacto de José
Luis Pincheira, tornero chileno.
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Eleccion final de la técnica

Su dureza, resistencia,
durabilidad y el bajo
indice de absorcién

de agua

Rapidez y precision

80

Modelado

a mano

Terminaciones y
detalles finales

Figuras 92. Resumen eleccion técnica
Elaboracion propia
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Primera Segunda

quema: Bl Esmaltado B quema:

Quema final
1200 -1300°

Bizcochado
980° - 1020°
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9.10 Creacién de las
primeras piezas

Primera etapa

Fue necesario hacer una prueba previa a la creacion
final de las piezas, ya que a pesar de saber que las
piezas al provenir de la ceramica Diaguita si cum-
plian en cierto sentido con los pardmetros de fun-
cionalidad, era necesario comprobar y ver tamanos,
terminaciones y formas.

En primerainstancia se realizé un llamado José Luis,
el cual se mostro entusiasmado con el proyecto por
lo que se agendd un dia para ir a su taller en Puente
Alto. Posterior a esto se generaron distintas fichas
por cada vasija con dibujos de referencia y los ta-
manos finales,

82

Figuras 94. Fichas realizadas para José Luis
Elaboracion propia
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9.10 Creacién de las
primeras piezas

Al contarle a Mariana sobre la disponibilidad de
José Luis me comentd que debfa calcular que las
piezas al secarse e ingresar al horno disminuirfan
enun 12% su tamafo, por lo que se calcularon
las nuevas medidas de las vasijas. Esto fue clave
para el desarrollo de las piezas ya que si es que
se hubieran ingresado a quema con las dimensio-
nes finales estas hubieran quedado de un tamafo
mucho menor y no podrian haber sido utilizadas
para los fines correspondientes

Memoria de Titulo - Julio 2022

+ 12%

de su total =

Quedando asi los
siguientes tamanos
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- J

@2576cmx 2,24 cm
@11,2cmx 13,44 cm

NG

@ 14,5emx 7,84 cm @ 7,85cmx8,96cm

@15,68cmx28cm @ 28cmx 10,8 cm
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9.10 Creacién de las
primeras piezas

Ya con las modificaciones y los dibujos de referen-
cialistos, se procedio a ir donde José Luis en Puen-
te Alto con la pasta recomendada pWor Mariana.

Como fue mencionado anteriormente, José Luis
es tonero hace mas de 50 anos, aprendid de sus
antepasados que toda la vida habian practicado
este oficio. Menciond la importancia que ha te-
nido este oficio para él en su vida, y también con
tristeza nos hablé sobre la pérdida en la transfe-
rencia de este. Nos comentaba “mis nietos no se
interesan por esto, cuando me muera este oficio
se va a perder en mi familia ...".

Al comenzar con el proceso de creacion de la
piezas se le mostraron a José Luis los dibujos y
tamanos de referencia, para que se realizara una
vasija de cada unoy este comentod que al hacer las
piezas volumétricas estas iban cambiando de ma-
nera considerable, por lo que era muy importante
participar de manera activa y retroalimentar su
trabajo con los cambios que se quisieran hacer.

Se tenfa claro que las piezas con asa debian ser
terminadas posteriormente, pero José Luis co-
mentd que la vasija N2 debia ser terminada a
mano también, debido a que con el torno no se
podian hacer vasijas con boquillas en los costa-
dos. De esta forma José Luis cred el cuerpo se-
parado de la boquilla para su posterior armado.
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Figuras 95y 96. Fotografia analoga tomada a José Luis en su taller
Elaboracion propia
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9.10 Creacién de las
primeras piezas
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09

Ya listos los primeros prototipos se procedid a ir
al taller de ceramica de Mariana Sarli para darles
el acabado final a las piezas y esperar a estas es-
tuvieran listas para la primera quema.

Con Mariana se procedio a unir el asa a la vasija
N3y N4 vyaarmar lavasija N2.

Eneste proceso se amaso la pasta, y se crearon lu-
los para ver el tamano de cada asa. Previo a unirlas
a las vasijas se calcaron en una hoja de diario para
tener la mediday el angulo para las vasijas finales.
Luego se pegaron con barbotina a las vasijas y se
fue perfeccionando la union hasta terminarlas.

Figuras 97y 98. Mariana uniendo la vasija N3Y dibujando las asas
Elaboracién propia
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9.10 Creacién de las
primeras piezas

Al pegar el asa en la vasija N3 surgieron modi-
ficaciones en el disefio original, ya que Mariana
menciond que era super importante que el asa
estuviera cerca de su centro de gravedad para
generar ese equilibrio y estabilidad al servir li-
quidos, por lo que se ajusté y subid un par de
centimetros de la posicion original.

Disefio Original

Por otra parte, al comenzar a unir la vasija N2, E——
surgieron dudas respecto a su forma. Por lo que,

al conversar con Mariana, analizar las imagenes

recopiladas de las vasijas originales y ver cuales

vasijas eran de mayor importancia en la cultura

Diaguita, se llegd a pensar en la necesidad de la

presencia de una vasija que aludiera de manera

mas directa al jarro pato. Es por esto que al mo-

mento de armar la vasija se cambid la distribucion

de sus partes. Moviendo la boquilla hacia el ex-

tremo contrario y colocando el asa unida desde

la boquilla hasta el otro perfil de la vasija. De esta —_—
forma se logro crear un disefio donde la inspira-

cion al jarro pato fuera mas visible.
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Diseno Nuevo

Aumento en el
tamano del asa

Asa mas cerca del
centrode lapieza

Incorporacion
de boquilla

Se cambio el disefio
completo para hacer
alusién al jarro pato
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9.10 Creacién de las
primeras piezas

Se dejaron las piezas cubiertas de diarioy plastico para
que estas se secaran con mayor rapidez y de esta ma-
nera poder bizcochar las piezas y luego esmaltarlas.

Luego de varios dias las piezas estuvieron listas para
su primera quema, por lo que se cargo el hornoy se
esperd a que este llegara alos 900° aproximadamente
para que las piezas quedaran en estado de bizcocho.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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Figuras 99-101. Piezas en proceso de secado
Elaboracién propia
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9.11 Esmaltes

Al salir las piezas del horno en estado
de bizcocho, Mariana solicitd que se
eligiera los esmaltes que se utilizarian
para poder esmaltar un par de piezas
previo al testeo.

Para el proceso de eleccion de esmaltes fue muy
importante saber, entender e inspirarse en la ma-
nera que el pueblo Diaguita adornaba su cerédmi-
cay cuéles eran los colores que estos utilizaban.

Al ser un proyecto el cual estd enfocado en la
morfologia de las vasijas y no en la iconografia
inscrita, se observaron los colores que estos uti-
lizaban en sus vasijas a modo general vy a través
de literatura se pudo confirmar que los colores
que estos utilizaban como engobes eran los co-
lores rojo, blanco y negro, los cuales conseguian
a partir de elementos extraidos de la naturaleza
como el caoliny el 0xido de hierro.

Posterior al conocimiento de los colores que el
pueblo Diaguita utilizaba, Mariana enseno to-
dos los esmaltes que ella posefa, seleccionando
los colores blanco y negro, con acabado mate y
brillante y para el color rojo se eligio un esmalte
color cafesoso naranja de terminacion brillante,
debido a que este hacia més alusién al color de
las vasijas de color terracota.

Por unlado los esmaltes con terminacién brillan-
te llamaban la atencion pero no generaban esa es-
tética naturaly ligada al origen, mientras que los
esmaltes con terminacion mate eran mas sobrios,
elegantes y si transmitian ese concepto de natu-
ralidad y rusticidad que se buscaba, sin dejar de
ser colores modernos. Es por esto que se eligieron
los esmaltes negro x190 y blanco raro. Faltando
solo la tonalidad rojiza fue necesario adquirir un
nuevo esmalte en “La casa del ceramista”
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Figuras 102. Muestras de esmaltes
Elaboracion propia
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9.11Esmaltes

Se llegd a La casa del ceramista con la idea de

comprar un esmalte de color mas naranja rojiza,

pero al momento de elegir se pudo observar un -
esmalte de color rojo intenso que llamaba més la

atencién por su acabado, modernismo y alusion

al color rojo utilizado por el pueblo Diaguita. De i

esta manera se recordo el libro de Paola Gon-

zalez “Culturay arte Diaguita chilena, simetria,
simbolismo e identidad” donde Paola a través de
dibujos realizados por Claudia Campos Mendoza,

muestra la iconografia inscrita en las vasijas de
forma fidedigna, por lo que el color observado
en los dibujos y en las muestras de esmalte mos-
traban gran coherencia. Es de esta forma que se .
adquirié el color rojo X63.

Quedando de esta forma los esmaltes con termi-
nacion mate, negroX190, blancoraroy rojo X63.

Figura 103. Patrones de origen cuzquefo no figurativo
Cultura y arte Diaguita chilena, simetria, simbolismo e identidad

Claudia campos mendoza
——

Figuras 104 - 106. Esmaltes seleccionados para las vasijas finales
Elaboracion propia
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9.12 Testeos

Luego de la eleccion de esmaltes Mariana mencio-
nod que solo iba a esmaltar tres piezas de la prueba
por temas de tiempo vy que las demés las dejaria en
estado de bizcocho. Se eligieron las piezas N2, N4
vy N6, pero al momento de esmaltarlas las pieza N6
se quebro.

Después de dos dias las piezas N2y N4 estaban lis-
tas por lo que se fueron a buscar parahacer el testeo
de las piezas.

Para el testeo con participantes se iba a observar
vy analizar temés de funcion, ergonomia y estética
vy solo en las vasijas N2y N4 el testeo se haria con
liquidos y alimentos. Por otra parte a modo personal
se iba a generar un testeo en base a su materialidad,
ingresando las piezas ya esmaltadas (N2 y N4) a di-
ferentes factores externos, como el calor y lavado.

Para el testeo de todas las vasijas se le pidio a seis
personas que utilizaran los distintos artefactos y
dieran el feedback necesario para generar cambios
en los porductos finales.
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Figuras 107. Vasijas bizcochadas y N2 y N4 esmaltadas
Elaboracion propia
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9.12 Testeo N1

En el testeo del artefacto N1 lo méas importante
era observar si el tamafo de este era adecuado
asu funcionalidad.

Es asicomo se le entregd la pieza a los seis parti-
cipantes del testeo y estos interactuaron con el
objeto para entregar su feedback.

“Me parece de buen tamano, es como para servirme
los platos principales” menciona Eduardo.

“Tiene un buen agarre, es comodo, me gusta que
tenga esta pared” menciona Lorena.

‘Bonita la forma y bien, me gusto” menciona Manuel .

“Ideal para cualquier comida, me lo imagino bie bo-
nito terminado, pero me gustaria que estuviera en
otro tamaio, mds chiquitito” menciona Angélica.

Araiz de lo observadoy del feedback de los parti-
cipantes se pudo corroborar que el tamano, pro-
fundidad y medidas del artefacto N1 eran las
correctas, por lo que a esta pieza no era necesa-
rio hacerle modificaciones, pero araiz de uno de
los comentarios se planteo la necesidad de tener
una version de N1 en un tamaio menor.

Figuras 108. Vasija N1 en el testeo
Elaboracion Propia
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9.12 Testeo N2

En el testeo del artefacto N2 lo méas importante
eraobservar si el tamano era el correctoy ver su
funcionalidad

Es asicomo se le entregd la pieza a los seis parti-
cipantes del testeo y estos interactuaron con el
objeto para entregar su feedback.

“Siento que es un poco grande” menciona Eduardo.

‘Me encanta el diseno, es tan especial” menciona
Paula.

‘Siento que este podria ser mds chico, como que yo
lo usaria para salsas y alifos entonces siento que es
mucho” menciona Manuel .

“Muy original, me acomoda tomarlo, al verlo pense
que iba a ser un poco incomodo pero funciona super
bien” menciona Veronica.

Luego de recibir los comentarios y ver en fun-
cion este artefacto, se conlcuye que este debe
disminuir en tamafo ya que es muy grande para
los usos que estas personas le dieron (lecherro,
salsero, acontenedor de alifios).

Figuras 109. Vasija N2 en el testeo
Elaboracion Propia
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9.12 Testeo N3

En el testeo del artefacto N3 lo més importante
era observar si su tamano, capacidad y funciona-
lidad se lograban de buena forma.

De esta forma se les entrego la pieza a los seis
participantes del testeo y estos interactuaron
con el objeto para entregar su feedback.

“Es muy chiquitito para el agua, me gustaria un poco
mds de capacidad” menciona Angélica.

“El asa es chica me da un poco da un poco la sensacién
de inestabilidad al utilizarla " menciona Paula.

“Me da la sensacion de que es para muy pocas per-
sonas, como que me voy a poder servir una vez”
menciona Eduardo.

“La forma no me atrae mucho, como que un poco
anticuada” menciona Verodnica.

Araiz de los comentarios y observacion al utilizar
lavasija N3, se pudo captar que la vasija era muy
pequenay no habia gustado tanto en temas esté-
ticos, siendo necesaria aumentar su capacidad y - -
darle una vuelta a su forma. Por otro lado, para e e ‘;;‘[;“
la vasija final se tenia que aumentar el tamano

del asa, ya que esta resulto incomoda para algu-

nos participantes.
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9.12 Testeo N4

En el testeo del artefacto N4 era necesario ob-
servar su capacidad y comodidad a la hora de usar.

De esta forma se les entrego la pieza a los seis
participantes del testeo y estos interactuaron
con el objeto para entregar su feedback.

“Es adorable este bowl, de verdad me encanto la for-
ma, ese mango siento que cumple con lo lindo vy al
mismo tiempo funciona” menciona Veroénica.

‘Me gusta mucho, la usaria para sopas, caldos, cerea-
les, pastas " menciona Eduardo.

“Me gusta ese manguito que tiene, como que puedo
colgar estos posillos y también usarlo, es comoda”
menciona Angélica.

‘Buen tamano, me gustaria un poco mds alto” men-
ciona Francisca.

Luego de escuchar los comentarios y ver como
utilizaban el artefacto N4, se llegd a la conclusion
de que esta no tenia que tener muchas modifica-
ciones a la hora de generar las vasijas finales, ya
que cumplia con su funcién y resulté ser cdmo-
daalahorade utilizar, lo Unico que se cuestiono
fue darle un poco mds de altura.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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Figuras 111. Vasija N4 en el testeo
Elaboracion Propia
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9.12 Testeo N5

Eneltesteodel artefacto N5 era necesario obser-
var lafuncionalidad y comodidad a la hora de usar.

De esta forma se les entregé la pieza a los seis
participantes del testeo y estos interactuaron
con el objeto para entregar su feedback.

“Osea es perfectamente funcional, pero la parte de
arriba no me gusta tanto” menciona Veronica.

‘Porte perfecto, pero como que me da una sensacion
rara ponermela en los labios " menciona Manuel.

‘Me gusta harto este tipo de vasito, lo usaria hasta
para el café” menciona Angélica.

‘Bonito, muy lindo y cémodo. Buen agarre” men-
ciona Paula.

Araizde laobservaciény los comentarios realiza-
dos por los participantes del testeo, se pudo ob-
servar que el borde del artefacto N4 no era tan
comodo, por lo que habia que cambiar la forma
de esta. En temas de capacidad, funcionalidad
y comodidad esta cumplia.

Figuras 112. VasijaN5 en el testeo
Elaboracion Propia
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9.12 Testeo N6

Al quebrarse esta pieza, el testeo no pudo ser efec-
tuado. Sinembargo al analizar imagenes de la pieza
creada, no se ve de manera clara en la morfologia
la inspiracion a las escudillas del pueblo Diaguita,
ya que la curvatura de la pieza era bastante. De
esta forma para las vasijas finales, se modificaria la
curvay se trataria de generar paredes mas rectas.

Figuras 113. Vasija N6 en estado de bizcocho Figuras 114. Escudilla del periodo Diaguita Inka
Elaboracion Propia Surdoc
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9.12 Testeo N2 y N4

Al estar esmaltadas las vasijas N2 y N4, se pudie-
ron hacer testeos en relacién a elementos exter-
nos. Estos consistieron en introducir las vasijas
al microondas y al horno para ver si aguantaban
la temperatura y posterior a esto que tal erala
transferencia de calor al utilizar los artefactos con
elementos calientes. Por otra lado fue necesario
ver silos métodos de lavado como el lavavajillas y
el lavado a mano funcionaban de forma correcta.

y microondas
Acion persona

Figuras 115. Piezas N2y N4 en el lavavajilla, hor
Elab
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9.12 Testeo
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Luego de realizar los testeos de cada pieza se
recopild la informacion para tener mas claro los
cambios y contarle a José Luis cuales eran las mo-
dificaciones para las modificaciones finales.

98

Agregar un objeto de la misma forma pero
de menor tamafo.

Disminuir el tamano de la pieza.

Aumentar la altura total de la vasija para
que pueda contener mas liquido.

Disminuir la altura del cuello.

Aumentar del tamafo del asa.

N1

N7
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Desarrollo del proyecto

9.12 Testeo

Luego de realizar los testeos de cada pieza se
recopild la informacion para tener mas claro los
cambiosy contarle a José Luis cuales eran las mo-
dificaciones para las modificaciones finales.
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N

99

Darle un poco de altura a la vasija para
una mayor contencién de alimento.

Cambiar el borde superior de la pieza para
mayor comodidad al tacto con la boca.

Cambiar la curvatura de las paredes para
que esta aluda de mejor forma a las es-
cudillas

N5

Né
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Desarrollo del proyecto

9.13 Creacién de
piezas finales

Despues del testeo y la recopilaciéon de elemen-
tos para modificar en las vasijas finales se llamé
a José Luis para agendar unaida a su taller en
Puente Alto.

En esta etapa se le pidid a José Luis hacer tres
piezas de cada modelo para poder esmaltar una
de cada color, de esta forma serfan veintiun
piezas en total, siete negras, siete rojas y siete
blancas.

Se le llevo a José Luis bocetos con las pequenas
modificaciones que se debian hacer, las cuales
entendié de forma claray rapida.
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Desarrollo del proyecto

Previo air donde Mariana, se reviso cada pieza.

. 2z En este momento fue donde surgieron duda-
9]3 CreGCIOn de ddonde respecto a la pieza N3, por lo que se
piezqs ﬁnales revisan las imagenes de los aribalos. José Luis

menciona que deberiamos hacer las vasijas mas
gorditasy revisando la informacién efectivamen-
te se ve que una de las caracteristicas sobre el
cuerpo de los aribalos no estaba plasmada en las
vasijas. Esta caracteristica, es la de ser cuerpos
subesféricos, los cuales se caracterizan por su
froma las redondeada vy globular. ¥ &

De esta forma se realizé un nuevo boceto con 1 | \
José Luis y de desarmaron las piezas para volver
a utilizar la pastay crear las nuevas vasijas con
su nueva caracteristica.

Figuras 117. Aribalos del periodo Diaguita Inka
Surdoc

N3 N3 FINAL

Cambios en la forma
de la pieza a una mas
globular y redondeada.
Por ende su capacidad
aumenta
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Desarrollo del proyecto

9.13 Creacién de
piezas finales

Posterior a la creaciéon de piezas con José luis,
se dirigié de manera inmediata donde Mariana
para unir las asas de la vasijas N3 Y N4, y armar
lavasija N2.

Para unir el asa a la vasija N4, fue clave el papel
guardado desde la primera creacion de piezas
gue contaba con un dibujo del asa, su tamano
y curvatura, de esta forma fue més facil poner
esta en el lugar correspondiente y no modificar
laforma.

Enelcasode lavasijaN3 el asaaumento su tama-
fio por lo que se creo un nuevo molde de asa para
que en las tres vasijas quedara igual.

Respecto a la vasija N2, al ya haber cambiado la
formay tener claro el disefio, la union del asay
cuello fue mas rapiday precisa.

Todas las asas y partes se pegaron haciendo in-
ciciones y colocando barbotina en la zona, para
luego emparejar la vasija.

Posterior a el armado de las piezas se dejaron

sobre diario para que se secarany pudieran ser
ingresadas al horno.
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Figuras 118. Marianay las
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Desarrollo del proyecto

9.13 Creacién de
piezas finales

Depués de siete dias las piezas estaban secas y
listas paraingresar al horno para ser bizcochadas.

En esta etapa es muy importante que la pieza
este seca porque sino lo estd, estas puedes que-
brarse de manera instantanea en el horno.

Luego de pasar dos dias en el horno estas esta-
ban listas para esmaltar.
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Figuras 119. Piezas finales secandose para ser bizcochadas

Elaboracion propia
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Desarrollo del proyecto

9.13 Creacién de
piezas finales

El proceso de esmaltado realizado por Mariana,
es un proceso de mucha presicion. Cada pieza
tiene que ser ingresada a la mezcla de esmalte
de manera cuidadosay precavida, ya que estas
tienen que tener la suficiente cantidad de esmal-
tado, no pasarse a llevar ya que pueden quedar
con manchas y tener cuidado a la hora de manio-
brar con las piezas debido a que estas estan en
un estado muy fragil.

1. En primer luagar, al esmaltar las piezas hay
que preocuparse de que estas no queden con es-
malte en sus bases, ya que si quedan con un poco
de este, las piezas se pegan a las placas del horno
y por ende se quibran.

Es por esto que Mariana a cada base de las vasijas
les echod una cera, esto para que el esmalte corra
vy no se adhiera a esa zona.

Figuras 120. Piezas finales ya bizcochadas
Elaboracion propia
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Desarrollo del proyecto

9.13 Creacién de
piezas finales

2. Cada pieza es tomada con una pinza especial

o con las manos, dependiendo su forma, para lue-
go ser sumergidas en los contenedores de esmal-
tes. Mariana comento que con estas pinzas habia

que tener mucho cuidado ya que un movimiento
falsoy la pieza puede quebrarse, de manera que

hay que hacerlo con mucha firmeza e intencio-
nalidad.
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Figuras 121. Piezas finales siendo esmaltadas
Mariana Sarli
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Desarrollo del proyecto

9.13 Creacién de
piezas finales

3. Luego de sumergir las piezas en el esmalte
estas fueron colocadas en un mesén con diario
para que se secaray para corregir los excesos de
esmalte que algunas piezas tenian.

4. Por ultimo las veintiun piezas fueron ingresa-
das al horno eléctrico de manera cuidadosa para
no pasar a llevar ninguna. Esta quema posterior al
esmaltado llega alos 1249°y tiene una duracion
de 2 dias.

Figuras 122. Piezas finales esmaltadas y secandose
Elaboracién personal
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Figuras 123. Piezas finales dentro del horno
Elaboracion personal
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Desarrollo del proyecto

9.13 Creacién de
piezas finales

5. Alserretiradas las piezas del horno estas de-
ben ser lijadas en sus bases para darles un mejor
acabadoy que no queden con grumos que puedas
rayar las superficies a la hora de ser utilizadas.

Figuras 124. Piezas finales siendo lijadas
Elaboracion personal

09



10

Propuesta final



10 - Desarrollo del proyecto

10.1 Propuesta final

Cuno es un conjunto de piezas de ceramica gres que
pone en valor desde el presente piezas precolombi-
nas del complejo Diaguita Inka (1470 a 1536 d.C.) de
manera urbanay contemporanea. Esta se caracte-
riza por la ausencia de ornamentacion grafica, por
sus colores monocromos inspirados en las vasijas
diaguita, y por sus formas simples y limpias inspira-
das en los aribalos, cuencos, pucos, escudillas, tazas,
platillos y jarros pato.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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11 .ldentidad gréfica

|dentidad gréfica

11.1 Naming
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El naming se refiere al proceso creativo a través
del cual se le otorga un nombre a una determina-
da marca. (Garcia, 2018)

Tras realizar una lluvia de ideas con conceptos
claves del proyectoy posibles nombres, finalmen-
te se decide trabajar con lasigla CUNQO, la cual
significa Cerdmica unida al origen.

Como bajada se escoge la explicacion de la sigla:
Cerdmicaunida al origen.

Con el nombre de la marcay su bajada se busca
transmitir la importancia que tiene el origen, en
este caso la alfareria del pueblo Diaguita, para
la posterior creacion de las piezas de cerdmica.
Por otra parte la palabra cuno se asimila a cuna,
la cual hace alusion al origen de la vida.

122

11

Lluvia de ideas de
conceptos y nombres

Ceramica
Diaguita
Unidn
Linea
Origen
Morfologia

mod (morfologia + origen + Diaguita)
cod (ceramica + origen + Diaguita)
com (ceramica + origen + morfologia)
cuno (ceramica unida al origen)

ceor (ceramica + origen)

moce (ceramica + origen)

moor (morfologia + origen)
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11.2 Disefio grdfico

cuno

ceramica unida al origen
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Tipografia:

Para el nombre cuno se utilizé la
tipografia Futura Medium

Aa

abcdefghi jkimnopq
stuvwxyzjl32@%&
1234567890

Cambios:

Se le hicieron cambios a la letra C
para que esta tuviera mas simili-
tus a la terminacion de las otras
letras

CUNO — original

Cambios

cuno
cuno ]

letra C

Paleta de colores:

cuno

ceradmica unida al origen

Para la bajada se utilizo la
tipografia Lato Ligth

Aa

abcdefghijklmnopq
stuvwxyzil; ?@%&
1234567890

Por ultimo se decidio utilizar la le-
tra Uy N, para generar un juego
conlas letras.

Original
CU no o ca?lﬂiligaenlcaog

Juego
tipografico

cuno
cuno ]

cuno

ceramica unida al origen

#7c7c/c #d9d5d1 #922014
R:124 G:124 B:124 R:217 G:213 B:219 R:146 G:32 B:146
C:51 M:40 Y:40 K:22 C:17 M:14 Y:17 K:.0 C:27 M:97 Y92 K:22
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|dentidad gréfica

11.3 Etiquetas

Cada pieza va con una etiqueta la cual
pose informacion sobre esta, como su ins-
piraciony utilidad en base alas vasijas del
periodo Diaguita Inka. Por otra parte en
cada tarjeta se menciona la adaptabilidad
de la ceramica gres a elementos externos
como el horno, microondas vy lavavajillas.
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L cuno
Cuno CUno
CLHD
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CLED




Memoria de Titulo - Julio 2022

|dentidad gréfica

11.4 Packaging

El packaging consiste en cajas plegables
disefadas para cada producto, las que
contienen informacién sobre la inpira-
cion del producto vy sus caracteristicas.
Estas estan realizadas a medida ya que la
ceramica necesita contencion para poder
desplazarlas. Los unicos que comparten
packaging son la pieza N2y N5,y las pie-
zas N3y N7

Por otro lado las piezas seran envueltas
en papel seda con un patron generado a
partir de los contornos de las vasijas.

Figura Mok up de la caja en
planimetria y en volumen
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11.4 Packaging

El packaging consiste en cajas plegables
disefladas para cada producto, las que
contienen informacién sobre la inpira-
ciéon del producto vy sus caracteristicas.
Estas estan realizadas a medida ya que la
ceramica necesita contencién para poder
desplazarlas. Los unicos que comparten
packaging son la pieza N2y N5,y las pie-
zas N3y N7

Por otro lado las piezas seran envueltas
en papel seda con un patron generado a
partir de los contornos de las vasijas.
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Plan de implementacién

12.1 Costos y
proyecciones financieras

Los costos que se pueden ver en la primera tabla
son los costos asociados al momento de crear
las piezas. En segundo lugar se encuentran los
costos asociados a cada producto vy el desglose
de actividades. Por Ultimo se hizo una proyec-
cion financiera de tres afnos, donde se proyecto
el primer afo con un ingreso Netoy luego de un
ano fue aumentando al 30% vy luego del segundo
afo aun 60%. Se agregaron costos fijos, costos
variablesy costos directos, los cuales entregaron
un resultado operacional, por el cual podemos
concluir que el proyecto es factible ya que nos
da una utilidad neta positiva.

Costos de Materiales

Material Cantidad Total
Pastas PRFBF 3
N1
N2
N3
N4
N5
N6
N7
Packaging 28

w wwwwhbw
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Costo Unitario
$24.000
$5.067

$4.550

$5.300

$3.067

$867

$11.167
$2.167

$2.400

Costo Total
$72.000
$15.201
$18.200
$15.900

$9.201
$2.601
$33.501
$6.501
$67.200

12
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12

Plan de implementacién

12.1 Costos y
proyecciones financieras

12 - Plan de implementacion

N1

Material Cantidad Total Costo Total Costo Directo $12.267
Pasta PRFBF 1 $2.300 PVP (bruto) $18.401
Quema y esmalte 1 $5.067

Mano de obra 1 $2.500

Packaging 1 $2.400

Total Costos x unidades vendidas 120 $1.472.040

N2

Material Cantidad Total Costo Total Costo Directo $11.750
Pasta PRFBF 1 $2.400 PVP (bruto) $17.625
Quema y esmalte 1 $4.550

Mano de obra 1 $2.400

Packaging 1 $2.400

Total Costos x unidades vendidas 108 $1.269.000

N3

Material Cantidad Total Costo Total Costo Directo $14.100
Pasta PRFBF 1 $3.000 PVP (bruto) $21.150
Quema y esmalte 1 $5.300

Mano de obra 1 $3.400

Packaging 1 $2.400

Total Costos x unidades vendidas 86 $1.212.600
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Plan de implementacién

3
.

N4

Material

Pasta PRFBF

Quema y esmalte

Mano de obra

Packaging

Total Costos x unidades vendidas

N5

Material

Pasta PRFBF

Quema y esmalte

Mano de obra

Packaging

Total Costos x unidades vendidas

N6

Material

Pasta PRFBF

Quema y esmaltes

Mano de Obra

Packaging

Total Costos x unidades vendidas

N7

Material

Pasta PRFBF

Quema y esmaltes

Mano de obra

Packaging

Total Costos x unidades vendidas
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Cantidad Total

Cantidad Total

Cantidad Total

Cantidad Total
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Costo Total
$2.900
$3.067
$3.200
$2.400

$1.850.720

Costo Total
$2.500
$1.100
$2.300
$2.400

$2.407.000

Costo Total
$3.400
$11.167
$3.500
$2.400
$2.169.502

Costo Total
$2.100
$2.167
$2.100
$2.400

$1.052.040

Costo Directo
PVP (bruto)

Costo Directo
PVP (bruto)

Costo Directo
PVP (bruto)

Costo Directo
PVP (bruto)

12

$11.567
$17.351

$8.300
$12.450

$20.467
$30.701

$8.767
$13.151
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12.1 Costos y
proyecciones financieras
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Proyecciones inancisrns

Al 1 2 3

ingrezos por Wenta G117 140453 23 204 150 L% Lo i Lo
Comnsicin par yentgs S17.00%053 S22 111.768 L5 ATEALD
Jngrasas par publicitario 51053, 300 2142.390 5251.551
Casioe DiFectoa S50, 100 5242 400 SEEE.200
WehsFay o1 187, 004 e e L1022 650
(8 LT S Lo 587200 5&5?&
Mangen Bruto 516,620 253 5217517549 535.024.454
Cosias Fljos 516164132 51%.434. 003 528.581 666
Hosting paging wed S124k540 F120.540 130540
Doamania paging wab S108. 6% £100.690 2100650
Trimites Legaios AN, 0= .

Ditefadar gréfico {media |otnada| 44,000,000 o, 300,000 L4 400,000
Profucesn »11.432.902 PIABE2.TTE 423 TRBOA3E
Marketing S1a0.000 S1G0.000 C1E0.000
Resultadao antes de impuesio EAE0.117 SEA1T. TR ShRA47. THE
IS 588373 SR10.ATE 531.724.130
Resultsda de Ejencicia SATE.TA5 *1.577.3481 55.21R.658
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Plan de implementacién

12.2 Proyecciones

Como objetivo principal en el ambito de proyec-
ciones se busca aportar de alguna forma al pue-
blo originario Diaguita, entregando un porcenta-
je de las ganancias a la Escuela taller de artes 'y
oficios Diaguita CHINTKAYLLA, la cual difunde,
promueve y revitaliza laidentidad del pueblo Dia-
guita por medio del arte, la culturay los saberes
heredadosy contiene principios de reciprocidad
comunitaria.

Por otra parte en el ambito de la produccién de
piezas se espera disefiar mas artefactos utilita-
rios inspirados en otras vasijas de la cerdmica del
periodo Diaguita-Inka, ampliando de esta forma
la linea de piezas de ceramica Cunoy a futuro
se estima realizar una linea de objetos utilitarios
inspirada en el periodo diaguita desde el 200 al
1470 d.C., rescatando las caracteristicas especi-
ficas de este periodo para asi generar otra linea
de piezas inspiradas en este pueblo.

Para ambos procesos de creacién se busca ge-
nerar distintas alianzas con distintos museos de
Chile los cuales albergan el patrimonio arqueo-
lodgico necesario para este proyecto, como lo
es el Museo Chileno de Arte Precolombino y el
Museo de la Serena. Tambien para la creacion de
estas piezas se deberd contar con algln tipo de
financiamiento externo, por lo que se examinaron
las posibilidades de fondos a los cuales se podria
postular.
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12.3 Financiamiento

Como se menciond anteriorimente para la crea-
cion de estas piezas se debera contar con algin
tipo de financiamiento externo, por lo que se
examinaron las posibilidades de fondos a los
cuales se podria postular, viendo las siguientes
oportunidades.

1. Fondart Nacional de Disefno - Linea de creacion

Este tiene como objetivo entregar financiamien-
to total o parcial para proyectos enfocados a la
creacion de productos, bienes y servicios de sig-
nificacién cultural en el ambito del disefo, que
aporten alglin grado de innovacion (introduccion
de nuevos procesos, técnicas o métodos) y que
en las acciones ligadas al proceso creativo tales
como investigacién para la creacion, experimen-
tacion, conceptualizacién tedrica

y préactica, diseflo y preparacién, como también
todos los elementos que impliquen la materiali-
zacién de una obra o serie de obras, exista inno-
vacion y/o generacion de valor desde el dmbito
disciplinario.

Este entrega un monto maximo de $20.000.000
por proyecto y debe desarrollarse en un plazo
maximo de 12 meses.
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2. Capital abeja emprende - SERCOTEC

Fondo concursable de Sercotec que apoya la
puesta en marcha de nuevos negocios liderados
por mujeres con oportunidad de participar en el
mercado. Entrega un apoyo de $3.500.000 y est4
destinado a mujeres, mayores de 18 afos, sin ini-
cio de actividades en primera categoria ante

el Servicio de Impuestos Internos. Cada empren-
dedora seleccionada debera entregar un aporte
en efectivo del 2%, tanto para las acciones de
gestién empresarial como para las inversiones.
Dicho aporte correspondera a un porcentaje del
subsidio Sercotec.
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12.4 Difusién

El proyecto se difunde a través de una pagina
web, la que se centra en la narrativa del proyec-
to, sus origenes, procesos productivos, identidad,
y en posicionar el producto como un objeto de
deseo y exclusivo.

En la pagina web se presenta que es Cuno, y se
creaun espacio de “blog”, que explique en profun-
didad los aspectos de Cuno vy futuros proyectos.

Se apunta a vender a través de otras paginas
dedicadas al comercio de productos de diseno
y diseno local, las que se informaran en la web.

Ambas plataformas permiten recibir un feedback,
analisis de datos y comportamiento de los clien-
tes, lo que ayuda a tomar futuras decisiones.

Memoria de Titulo - Julio 2022
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13 - Conclusion

13.1 Conclusién
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Larealizaciéon de este proyecto es el resultado de un
largo proceso de anélisis, investigacién y creacion
que llevaron a la oportunidad de rescatar e incor-
porar el legado arqueolégico del pueblo Diaguita al
mundo urbano y contemporaneo.

Cuno representa un intento por revivir el patrimonio
arqueologico del pueblo Diaguita, reconociendo la
importancia de mantener vivo el patrimonio cultural
de una provincia, ciudad o pais, y no dejar que se
pierda la cultura con el paso del tiempo.

En base ala etapa de investigacion se pudo conocer
un mundo infinito de piezas arqueoldgicas existentes
en el pals el cual no son conocidad por la mayoria de
los chilenos. Mé&s de una vez al hablar del pueblo Dia-
guita, lo Unico que se mencionaba era el jarro pato,
por lo que poder analizar otras vasijas y entregar es-
tos conocimientos a otros, fue de gran satisfaccion.

En este proceso fue de gran importancia hablar con
expertos relacionados al saber del pueblo Diaguita
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yaque gracias a todos los expertos se generé
unaconciencia, respetoy valoracion de lo que
son las tradiciones, culturas, costumbres, re-
ligiones y lo mas importante, la conservacion
del patrimonio.

Por otra parte en la etapa de creacion, fue
muy importante entender la cerdmica. Esta
no es facil de trabajar, tiene sus tiempos y
reacciones ante cualquier estimulo, por lo
que fue muy importante roderame de gente
que me haciera comprender dia a dia que los
resultados eran variables y que al ser un sa-
ber manual, este no tenia un patron identico
cadavez.

Este proyecto abarco varios aspectos, los
cuales se cruzaron en el camino con muchos
obstaculos, por lo que no me deja de sorpren-
der, la capacidad como humanos de generar
proyectos teniendo las herramientasy la ayu-
da correspondiente.
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